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中国墓室壁画衰退期研究※ 

●汪小洋 

摘 要：明清是中国壁画墓的衰退期。在图像体系上，仍然维持着中上贵族阶层和一般贵族、平民阶层两个图像体 

系。在图像特征上，对应于图像体系而表现为沿革的图像特征和特色的图像特征两个类型。对于明清壁画 

墓的衰退，我们应当注意到两个现象，一是墓主人阶层上移的影响，一是宗族仪式程式化的影响；后者包括 

宗族墓群的影响、宗族丧俗的影响和宗族祭祀的影响三个内容。同时，族谱中有许多对佛道参与墓葬活动 

的排斥态度，可以说明重生信仰在这一时期墓葬活动中仍然具有独立性。 
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中国墓室壁画发展的第三阶段为衰退期 ，对应 

的朝代是明清时期。这一时期墓室壁画的总体面貌 

是：从考古成果看 ，明清壁画墓是一副衰败面貌，数 

量极少，规模很小，艺术品位不高。明代只有十余座 

壁画墓，清代则只有区区几座，这样的状况与汉唐壁 

画墓不能相比，就是与宋元壁画墓亦不可同日而语。 

所以，研究明清壁画墓，我们首先遇到的问题是：明 

清墓室壁画为什么会如此迅速衰退?明清亦为盛世 

大朝，清代虽为少数民族政权，但对中原文化还是采 

取尊重的态度，墓室壁画的外部条件并没有比之前 

发生太大的变化，至少没有恶化。在衰败原因之外， 

可以预见在明清墓室壁画的图像体系、图像特征等 

其他研究方面也将遇到许多困难。但是，作为一个重 

生信仰支持的墓葬形式，壁画墓在衰退之中如何沿 

革，以及其中出现的一些特殊现象 ，明清壁画墓还是 

具有一定的研究意义。 

一

、图像体系的讨论 

这一时期的墓室壁画，因为研究对象数量不多， 

没有什么复杂的内容，所以图像体系的划分比较简单。 

我们首先梳理明清壁画墓的遗存面貌。 

明清壁画墓数量少，具体遗存是多少?目前各家 

说法不一。贺西林、李清泉《中国墓窒壁画史》认为： 

“明清两代是中国墓室壁画完全衰落的时期，这一时 

期的壁画墓遗存数量极少，仅在章丘女郎山、石家庄 

陈村、河南登封卢店、荥阳二十里铺、北京门头沟等 

地有较为重要的发现。”①该书中论及的壁画墓明代 4 

座，清代2座。杨爱国的说法要乐观得多，他认为 “有 

装饰的明代墓葬已发现有几十座”。②我们梳理明清 

壁画墓遗存 ，在 2010年之前，明代壁画墓有 17座， 

其中有正式考古报告发表的是 13座；清代壁画墓有 

3座 ，其中 1座有考古报告发表，其余消息皆来 自于 

网站。③之后 ，明清壁画墓还有发现，估计在 5座左 

右。明清壁画墓规模小，影响小 ，所以考古报告和相 

关报道出来比较晚。不过，正是因为数量不多，所以 

即使是没有正式的考古报告，只要有发现，都是十 

分珍贵。 

明代壁画墓规模都不大，级别也不高，与壁画墓 

的衰退趋势相符合。河南荥阳明代原武温穆王壁画 

墓是明代壁画墓中级别最高的，1953年发现。此墓很 

有特点，墓室的四壁和顶部绘有一套完整的佛教内 

容壁画，主题可能是以佛法超度亡灵。④墓室壁画是 

反映重生信仰的艺术作品，这么多的佛教题材出现 

在墓室之中实为少见。在明清佛教题材中常见地狱 

构图，有学者论及认为“在中国人观念中，潜意识地 

把地狱和官衙进行了等同”⑤，这一点在此墓倒是没 

※2013年度国家社科基金项目 《中国墓室壁画的图像体系研究》(13BZJ034)、2011年度国家社科基金重大项 目 《长江流域宗教文化》子课题 

(1IZD117)阶段性成果 

①贺西林、李清泉《中国墓室壁画史》，高等教育出版社，2009年，第 394页。 

②杨爱国《明代墓室建筑装饰探析》，《贵州大学学报))2013年第 1期。 

③汪小洋主编《中国墓室绘画研究》，上海大学出版社，2009年，第 347—348页。 

④郑卅l市博物馆《荥阳二十里铺明代原武温穆王壁画墓》，《中原文物))1984年第4期。 

⑤郭燕冰《“十王”图像流变述略——明清时期民间宗教绘画》，中国美术研究第 1辑。 
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有出现。1955年发掘的成都白马寺太监魏本墓、1980 

年发现的北京香山太监刘忠墓 ，墓主人身份特殊，墓 

室中都有彩绘图像。明代的其他壁画墓，墓主人地位 

都不高，墓室壁画反映的也多为一般性的求仙活动 

和 日常家居生活。浙江嘉善县陶家池发现的四座平 

列券顶砖室墓，其中8号墓的墓室东壁绘有人物图， 

描述墓主人寻仙、遇仙的情节，有山水画背景。①山西 

榆次猫儿岭发现明代砖墓，墓葬为单室砖墓，由墓 

道、墓门、墓室三部分组成。墓室平面呈正方形，四面 

围仿木结构建造，南壁正中为墓门，其余三壁中间靠 

下均砌小门。墓室四壁均有壁画，以体现墓主人日常 

生活题材为主，墓门两侧绘有两名男侍，东西壁绘有 

出行图，北壁绘有备宴图。②这是一个典型的小型壁 

画墓。 

清代的壁画墓遗存更少。《中国墓室壁画史》和 

《中国墓室绘画研究》提供的遗存是北京门头沟区清 

代壁画墓 ，后者还提供了网站上发布的三座壁画墓。 

此外，2013年济南发现了清代壁画墓。《中国文物报》 

报道 ：2013年济南高新区埠东村建设工地发现的光 

绪三十三年(1907年)壁画墓是迄今所知有明确纪年 

的壁画墓中年代最晚的一座。该墓虽然被盗一空 ，壁 

画因遭水浸受到一定程度的破坏，但它的结构完整 

地保存着，壁画亦大部保存。 个壁画墓的壁画并 

无特色，但出现了9副对联，为之前各代少见。此外， 

北京门头沟清代壁画墓也比较有特色，墓室内，东、 

西、北壁皆绘有白描壁画，同时还有“福禄双全”的图 

像 ，表现出民间艺术的影响。 

明清壁画墓的遗存无法与前代相比，图像体系 

的划分也就相对简单。明清壁画墓在地域分布上比 

较分散 ，杨爱国认为：“明代墓室建筑装饰的发现是 

近 60年的事。中华人民共和国建立后，有装饰的明 

代墓葬在浙江、江苏、山东、河北、河南、山西、陕西、 

重庆、四川、贵州、青海、甘肃、北京等地都有一定数 

量发现。”④数量不多而分布如此之广，从地域上归纳 

特征就很难了。汉代壁画墓也有很广的地域分布，但 

当时是有一条以王侯封地为依据的分布线索 ，明清 

显然没有这个特征。明清壁画墓的地域分布，只能是 

看作对前代墓葬形制的一种自然沿革。 

明清仍然是一个强调等级制度的时期，在墓葬 

形制上有充分体现。“明代的王陵与一般贵族墓葬在 

形制上有很大的差异。王陵基本是仿帝陵而建，地面 

上的墓葬建筑仿照自己的王府宫殿建筑，即考古研 

究上的‘类屋式墓’，南方地区有些变化，万历年间后 

出现了‘类椁式墓’。一般贵族墓葬没有王陵的规模， 

多为双室和单室，地面建筑更是不能与王陵相比。”⑤ 

所以我们认为，明清壁画墓的划分，应当仍然以等级 

制度为指标，即中上贵族阶层壁画墓的图像体系和 
一 般贵族、平民阶层壁画墓的图像体系。 

其一，中上贵族阶层壁画墓的图像体系。 

这个类型以河南荥阳明代原武温穆王壁画墓为 

代表。该墓内出土了 “明册封周藩原武温穆王圹志 

铭”和“明册封周藩原武温穆王元配张太妃合葬圹志 

铭”两块墓志铭材料，其文字记述了原武温穆王的生 

平事迹。原武温穆王名朱朝伦，别号凤山，为明太祖 

第五子周定王的七世孙。这座壁画墓中图像丰富，构 

图和色彩等艺术水准都远超同时期的壁画墓。壁画 

墓的墓室前部有一个高大的仿庑殿式门楼 ，门高 

2．18米，宽 1．3米，表现出王侯墓葬的气势。 

其二，一般贵族、平民阶层壁画墓的图像体系。 

明代一般贵族、平民阶层壁画墓数量多，是此期 

壁画墓的主体 ，所以其图像体系要比中上贵族阶层 

壁画墓的图像体系相对丰富。一个非常明显的指标 

是墓主人属于一般贵族和平民阶层，同时又来自于 

不同社会背景。明代太监势力强大，成都白马寺太监 

魏本墓、北京香山太监刘忠墓的墓主人都是最高统 

治者身边的人 ，不过考虑到明清严厉的等级制度 ，我 

们还是将他们归于了一般贵族和平民阶层壁画墓。 

河南获嘉县明代壁画墓、济源市东街明代壁画墓、将 

乐县明代壁画墓，这些都是规模较大的壁画墓，壁画 

中也有童男、侍女环绕的富庶家居生活。但是，这些 

壁画墓中存在着许多孝子图像，还有模拟的门楼图 

像，这些都是中下阶层壁画墓中常常出现的图像，所 

以这些壁画墓体现出来的应当还是平民气息。另外 
一 些小型壁画墓，规模小，构图简单，就更是一副平 

民的面貌。 

壁画墓的造价要高于一般墓葬建设的，墓主人 

除具有一定的社会地位之外 ，还要有一定的经济基 

础，所以壁画墓的墓主人分属各个阶层，这一现象将 

给我们探讨带来许多有益的信息。所谓“不同的图式 

会产生不同的主观意图和审美指向”⑥。 

①宿白主编《中国美术全集·绘画编 12·墓室壁画》，文物出版社，1989年。 

②黄增庆《山西榆次猫儿岭发现明代砖墓》，(~ )195S年第 5期。 

③房道国、刘秀玲《济南发现清代壁画墓》，《中国文物报12014年4月25日。 

④杨爱国《明代墓室建筑装饰探析》，《贵州大学学报12013年第 1期。 

⑤汪小洋主编《中国墓室绘画研究》，上海大学出版社，2009年，第 16页。 

⑥丁勤《帝王图像的图式内涵研究》，《美术大观12013年第 1期。 



复杂。与之前壁画墓相比，这一阶段的壁画墓整体上 

是一种承袭的面貌。由此，我们以这样的思路讨论明 

清壁画墓的两类图像特征，即：沿革的图像特征和特 

色的图像特征。 

其一，沿革图像系统。 

明清壁画墓虽然数量不多，规模不大，但类型上 

还是有一个比较完整的面貌，有王侯墓 ，有官员墓， 

有平民墓 ，壁画墓的形制、壁画题材也承袭了前代的 

主要特征，所以明清壁画墓的图像特征有着一些以 

沿革为主的表现痕迹。比如壁画题材，墓主人图，侍 

男、女侍图，求仙图，备宴图，出行图，出游图，归游 

图，屏风画，花鸟图等，都是承袭之前的墓室壁画，体 

现出一种沿革的风格。沿革的风格没有新意，而且同 

样题材的壁画水平也显然不及之前，甚至远远不及。 

但是，在壁画墓衰退趋势下能够有这些内容在墓室 

壁画中出现，并且承袭了之前的一些艺术表现，这个 

现象还是有明确意义的。我们可以从这些壁画墓中 

仍然存在的墓葬题材中梳理出最基本的重生信仰因 

素，比如墓主人图、家居生活图和花鸟植物图等，以 

此为线索而加深理解墓室壁画的基本结构。对比之 

前的墓室壁画发展，沿革的图像特征是明清壁画墓 

的一个重要特征。 

其二，特色的图像体系。 

因为不同的墓主人、不同的地域和不同的时代 

这些基本要素的存在，这一时期的壁画墓仍然有一 

些特色内容存在，形成一些具有一定特色的图像表 

现。不过，因为数量不多，也没有形成辐射影响，所以 

这一时期的特色图像缺少连贯性，冲击力并不大。具 

体梳理，有这样几个特色内容： 

第一，佛教图像。最有特色的壁画墓当属河南荥 

阳明代原武温穆王壁画墓，该墓空间都有描绘佛教 

题材的图像存在，而且有佛主造像出现，这在过去的 

壁画墓中很少看见。考古报道记：“墓室北壁正中绘 

释迦牟尼说法图，壁龛上释迦牟尼结手而立于莲花 

座上，左右两侧立四只护法灵禽。东壁释迦牟尼坐在 

莲花台上，头顶一道光带盘旋升上天空，光带中有五 

人，下排左边第一人着帝王衣冠，应为墓地男主人， 

第二人着王妃衣冠，似墓地女主人，其余应是墓主人 

下构图，这是一种信仰关系的结构；同时，墓顶日月、 

仙鹤等图像的存在，又是另一种信仰关系的结构。两 

种结构共同构图，特色鲜明。 

第二，民俗图像。以往墓主人的世俗世界多以出 

行、家居等生活题材来表现，北京门头沟清代壁画墓 

中以民俗的吉祥图像表现，还是很有特点。“墓室的 

西壁绘有松树 ，其下绘有一对梅花鹿，与空中的飞翔 

的蝙蝠共同构成 ‘福禄双全 ’，这样的取物谐音来表 

示祝福的画面在明清时期的民间年画中经常出现， 

由此也可以看出民间艺术的相互影响与融合。”②这 

样的民俗图像更加接地气，也说明了墓主人所处的 

阶层。 

第三，叙事性图像。墓室壁画有一个特点，就是 

符号化图像很多，许多叙事性图像也是依靠象征体 

系而说故事的，但明清壁画墓中有一些直接叙事的 

图像，显得很有特色。明代浙江嘉善县陶家池 8号墓 

的墓室中，东壁绘有人物图，为一官员打扮的人(应 

为墓主人)遇到两位仙人，旁有水墨绘制的竹石图。 

西壁绘有两位老者 目观瀑布，后壁绘有日月及云彩。 

墓室壁画升仙意味浓厚。③这幅图像，有人物，有情 

节，这样直白的叙事显得特别，也非常生动、有趣。 

第四，明器图像。明器图像不是壁画，但在墓室 

壁画大大减少的趋势下，这样的绘画作品出现在墓 

室中，弥足珍贵。明代山东邹城朱檀墓中没有壁画， 

但出现了大批绘画作品。墓中发现有 4件卷轴画，有 
一 卷全部腐朽不可辨认 ，有一卷绢本设色金碧山水 

受损严重，另外两卷保存尚好，一为宋人《葵花蛱蝶》 

卷，一为元初钱选《白莲图》卷，经揭裱后基本呈现了 

本来的面目。《葵花蛱蝶》卷，绢本，工笔花鸟画，采用 

没骨法绘有蜀葵与飞蝶。画背上有宋高宗赵构的金 

粉题跋：“白露才过催八月，紫房红叶共凄凉。黄花冷 

淡无人看，独 自倾心向夕阳。”该跋后面还有元人冯 

子振、赵岩的题跋。④朱檀为明太祖朱元璋第十子，受 

封为鲁王，是中上阶层贵族，但平民阶层墓葬中也有 

明器绘画现象。淮安县明代王镇夫妇合葬墓墓中，发 

现了元 、明时期的 25幅书画作品。在这 25幅书画 

中，22幅有名款，为 l9位画家所作，包括马轼、李在、 

谢环、何澄、戴浩、夏芷、陈鲸等人，他们都是明代前 

①郑州市博物馆《荥阳二十里铺明代原武温穆王壁画墓》，《中原文物))1984年第 4期。 

②刘义全《jE京市门头沟区发现清代墓葬壁画》，《文物))1990年第 1期。 

③宿白主编《中国美术全集·绘画编 12·墓室壁画》，文物出版社，1989年。 

④山东省博物馆《发掘明朱檀墓纪实》，《文物))1972年第5期。 
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期享有盛名的画家，他们中有的人作品传世很少 ，这 

次的发现可使我们更全面地了解他们的画风 ，弥补 

画史记载的不足。①明器图像的出现，为我们认识本 

期墓室壁画存在的外围条件提供了很好的线索。 

第五，一些特别的艺术表现。明清壁画墓中有一 

些艺术表现比较特别，构成了一定的艺术价值。比如 

线描图像，在以彩绘为主的壁画墓里是比较少见的， 

获嘉县明代壁画墓就以线描为主。“获嘉明代壁画用 

墨笔白描绘制而成，不着颜色，不加修饰，也没有背 

景，只用墨线勾勒人物和云、鹤的形象。”②又比如对 

联。壁画墓中对联出现，最早是在东汉时期。陕西绥 

德呜咽泉画像石墓中，墓室左右门柱上分别刻有“惟 

居上宽和贵齐殷勤同恩爱述神道喜苗裔”和“览樊姬 

观列女崇礼让遵大雅贵口口富支子”两排文字，可作 

对联看待。之后壁画墓中也有对联出现，但数量不 

多。济南高新区埠东村清代壁画墓中，对联大量出 

现。“埠东村壁画墓共刻或题写 9付对联，分别刻在 

门楼立柱，题写在前室门侧等处 ，或是门联 ，或是中 

堂联，其数量之多，在迄今所见古代墓葬中是首屈一 

指。” 个现象还是颇具特点的。此外，乐县明代壁 

画墓中门楼绘画：“后壁绘有面阔三问的门楼图案， 

中间门额上墨写楷书‘安乐堂’三字。”④这是一种很 

生活化的表现手法 ，与壁画墓中的仿木结构门楼很 

相似。 

三、壁画墓衰退讨论 

明清壁画墓是一个衰退的趋势，那么为什么会 

有这个现象出现?学术界有从人们对死者 “地下世 

界”的重视程度降低来解释。我们曾经提出这样三个 

予以关注的因素：其一 ，图像象征意义的下降趋势。 

其二，艺术水准的下降趋势。其三，明代礼制也有一 

定影响。我们认为：“墓室壁画的衰退并不代表重生 

信仰的衰退，墓葬活动始终是我国传统文化中的一 

个与道佛活动平行的信仰行为。” 完整梳理明清 

壁画墓的遗存和特点后，我们仍然强调重生信仰对 

壁画墓的指导 ，同时我们也注意到这个时期的一些 

特别现象。这里集中讨论两个现象，一是墓主人阶层 

上移的影响，一是宗族仪式程式化的影响。 

第一，墓主人阶层上移的影响。 

这是一个着眼于壁画墓整体发展层面的问题。 

墓主人阶层上移自东汉后期就已经开始，对汉以下 

的墓室壁画发展总体上看是一个促进。但在明清阶 

段 ，墓主人阶层上移表现出来了负面影响，这是一个 

并没有被学术界关注的问题。在中国墓葬发展中，壁 

画墓是一种特殊的墓葬形式，需要经济条件 ，更需要 

社会地位，墓主人的阶层属性决定壁画墓的价值指 

向。汉代，墓主人阶层主要为中上贵族阶层和一般贵 

族、平民阶层，对应的壁画墓也就有了汉壁画墓和汉 

画像石墓两个体系。南北朝时期，墓主人阶层上移， 

突出的指标是壁画墓也在帝陵中出现，这一趋势在 

唐代继续，“号墓为陵”中的壁画墓就是一个突出表 

现。壁画墓阶层上移，墓主人可以投人更大的财力， 

吸引更好的艺术家、工匠参加墓葬建设，这些都对壁 

画墓发展有着巨大的促进作用。可在壁画墓繁荣之 

下也出现了一个现象：一般贵族和平民壁画墓开始 

了萎缩趋势。这一萎缩并不是指这类壁画墓的消失， 

而是一般贵族和平民壁画墓不再具有主导地位，来 

自于社会中下层的热情受到压制。当中上贵族阶层 

对壁画墓不再热衷时，日趋平淡的一般贵族和平民 

壁画墓也已经无力挽回颓势。 

汉代不同，汉画像石与汉墓壁画双峰并峙。但 

是，两者的特点并不一样。一方面，汉代中上贵族阶 

层在墓葬类型上有很多选择 ，壁画墓之外还有黄肠 

题凑、金缕玉衣等多种形制，中上层贵族阶层的重生 

热情并不仅仅集中于壁画墓。另一方面，汉画像石是 

非常普遍的一般贵族和平民的墓葬形制，这个阶层 

的墓主人热衷参与壁画墓的建设，使东汉时期出现 

了画像石的兴盛与繁荣。汉代的壁画墓繁荣，有很大 
一 部分是来 自于画像石的贡献，也即是来 自于一般 

贵族和平民阶层的贡献。汉以下，这方面的贡献没有 

了，当中上贵族阶层对壁画墓失去热情后，壁画墓只 

能靠着惯性发展，再无重启势头的可能。 

其实，明清时期中上贵族阶层对墓葬建设仍然 

投入很大热情。河北阜城明代廖纪墓发掘时发现，在 

石棺之前砌一坑随葬明器，将六十多仪仗侍从俑排 

列其中。⑥廖纪为礼部尚书，他的墓葬在中上贵族阶 

层墓葬中应当具有代表性。在这一阶层的墓葬中，明 

器等表达重生信仰的形式很多，可墓室壁画罕见 ，中 

上贵族阶层确实已经转移了他们对壁画墓的热情。 

因为汉以下中上贵族阶层在壁画墓发展中所处的主 

①江苏省淮安县博物馆《淮安县明代王镇夫妇合葬墓清理简报》，《文物))1987年第 3期。 

②李慧萍《获嘉明代线描壁画墓》，《中原文物))2009年第5期。 

③杨爱国、房道国《济南高新区埠东村清代壁画墓初探》，《中国美术研究》第 1 1辑，东南大学出版社。 

④赵兰玉《将乐县明代壁画墓清理简报》，《福建文博))2Ol1年第3期。 

⑤汪小洋《中国墓室壁画的重生信仰讨论》，《民族艺术))2014年第 l期。 

⑥天津市文化局考古发掘队《河北阜城明代廖纪墓清理简报》，《考古))1965年第2期。 
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导地位，所以这一阶层的热情衰减的形态可以提供 
一 个壁画墓衰退的原因。 

第二，宗族仪式程式化的影响。 

这是一个着眼于壁画墓明清发展层面的问题。 

在明清时期，中国的宗族组织发展进入了鼎盛时期， 
一 个特别的现象就是许多宗族仪式都程式化了，这 
一 现象对墓室壁画的发展也产生影响。在程式化的 

宗族仪式中，许多墓葬行为也随之程式化，而且有了 

民俗化发展的趋向，这对已呈衰退之势的壁画墓无 

疑是不利的因素。程式化的宗族仪式会影响到壁画 

墓原有的仪式内容，墓葬行为中首先考虑或服从于 

宗族仪式成为了一种常态行为。 

其一，宗族墓群的影响。 

宗族墓群自古就存在，历史上许多著名的壁画 

墓就是出现在宗族墓群中，比如东汉著名的武梁祠 

画像石就出现于武氏宗族墓群中。但在明清时期，宗 

族墓群中就难寻壁画墓了。宗族墓群中，首先比照的 

是祖先墓葬的形制，所谓“世墓”在墓葬仪式上就取 

得了优于其他形制的地位。李东阳曾经这样记：“景 

泰丙子，秩再满，乃致仕归。天顺癸未十一月十二 13， 

无疾而终。寿七十有七。少傅公既贵，累赠公及祖考 

皆如其官。考及公皆葬洛阳东侯里，为世墓云。” 这 

段文字提供了两条信息。一是我们在讨论唐宋元壁 

画墓时就说到的门荫制度的改变 ，“唐代开始，门荫 

制度出现了一种可以由本人的官位、功勋而决定的 

赠官路径。与以往 自上而下的世袭制度不同，这是一 

种自下而上的封赠制度”⑦。另一条就是“世墓”的强 

调。既为世墓，就有原来的形制，约定俗成，所以李东 

阳就不再描述。世墓的形制可以沿革，这是很大的影 

响力，还可以影响到墓群外宗族居住地的形制。“初 

石守信世孙石荣禄葬父母于绩溪七都旺山后为庐 

墓，举家从原居住地迁到旺山定居。因为祖墓是坐北 

朝南倚山而建，所以村舍阳宅也就在旺山脚下背南 

面北就势构筑延展开来。”⑧ 

其二，宗族丧俗的影响。 

宗族仪式程式化还体现在宗族丧俗的影响上。 

明清时期的丧俗与之前相比其实并没有很大的变 

化，许多内容是沿袭下来的，但是这些内容与宗族丧 

俗联系后，就表现出强烈的程式化要求，墓主人的个 

人要求 自然也要让位于宗族规制 ，这样的环境显然 

限制了个性化墓葬发展的空间。比如，族谱就对棺木 

有着详细的要求。徽州《茗洲吴氏家典》这样记载 ： 

“命匠择杉木为棺，其制头大足小，仅取容身，勿令高 

大及为虚檐高足，内外施布漆，以灰铺底 ，厚寸许，加 

七里板，其底四隅各钉大铁环，动则以大索贯而举 

之。”其他对沐浴、袭含、小殓、灵座、魂帛、铭旌等等 

都有要求，这些要求结合在一起由族人操作，对丧葬 

活动产生了许多规制，最后形成了完整的宗族丧俗 ， 

使得程式化贯穿于整个丧葬的各个环节，包括墓葬 

活动。历史上，族群墓中壁画墓也有发掘，但毕竟是 

少数，更多的是个性化的墓葬现象。因此，宗族丧俗 

带来的程式化是影响到壁画墓的发展。 

其三，宗族祭祀的影响。 

墓葬是为墓主人到另一个世界准备的，同时也 

是为墓主人后代祭祀准备的，这两个功能是墓葬活 

动存在的前提，也是壁画墓存在的前提。两个前提， 

产生不同的形态。壁画墓中的墓室壁画主要是为墓 

主人服务的，它的审美是封闭性的，就世俗社会而 

言，它的审美是一次性的，墓葬活动结束，壁画墓的 

审美就结束。因此对墓主人后代和世人而言，墓祭倒 

反而成为壁画墓存在的一个常态，价值指向更加明 

确。这个价值在明清受到宗族祭祀的影响，因为祭祀 

祖先有了更经常化的方式，这就是宗族祭祀提供的 

祠堂祭祀。祠堂祭祀原先主要为中上贵族阶层所特 

有，明清有了变化。秦海滢认为：“明初家庙礼仪主要 

是仿照朱熹祠堂之制针对公侯以下的品官而言，直 

到嘉靖十五年，夏言上疏改革祭祀礼制之后才使得 

民间建立家庙的范围得以扩大。”她在对个案进行田 

野调查后指出：“从宗族制度在该地的发展来看，明 

万历以后 ，淄川毕氏、高氏、王氏等大族纷纷建立祠 

堂，康熙、雍正时候祠堂建设达到高潮，以致于一些 

中小家族也纷纷建立祠堂。这说明祭祀祖先已不再 

是高官显贵的特权，已经由等级性向普遍性发展。关 

于这一点，淄川地区宗族情况与华南宗族具有相似 

之处。此外，由于该地各宗族的政治、经济条件以及 

信仰不同，使得祭祀作为一种血缘性的认同标志与 

仪式象征，呈现出多样性。”④钟嘉妍也认为：“从明朝 

嘉靖时期开始，传统的祭祖活动步人庶民化。”她提 

供了广东南海《九江朱氏家谱》的材料：“明大礼议 

成 ，世宗思以尊亲之义推广天下，采 (下转第70页) 

①李东阳《文后稿》卷之十八《明故陕西三原县儒学教谕致仕赠光禄大夫柱国太子太保礼部尚书兼武英殿大学士刘公神道碑铭》，《李东阳集》第 

三册，岳麓书社，1985年。 

②汪小洋《中国墓室壁画繁荣期讨论》，《民族艺术))2014年第4期。 

③何峰《村落构建艺术的奇葩——石家村》，合肥工业大学出版社，2005年，第 13页。 

④秦海滢《明清时期淄川宗族祭祀形式初探》，《求是学刊))2011年第 3期。 
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精神有精神，要文化有文化 ，什么都有，特别令人奇 

怪就是它是以女性为主体，男性在里面都是很边缘 

性的。 

张：我们在这个问题上再追问一下，随着您的研 

究重心的大转移，从少数民族地区转换到都市，那研 

究方法需不需要更新或者提升，还是要继续以前的 

研究方法呢? 

王：首先还是要继续以前的方法，我不太主张经 

常变换方法、变换旗帜的人文学科研究，人文学科要 

有一以贯之的延续性。但是，你说随着研究对象的变 

化，方法肯定有相应的变化，这也是需要的。我原来 

做的黑衣壮审美文化研究是用文化人类学的田野调 

查方法，再加上一点点“深描”。今天，我想再这么做 

难度就比较大。做都市人类学研究，范围扩大了，情 

况复杂得多，黑衣壮相对单纯，它从很早的农耕文化 

走向现代，是一条单线走向现代的过程，这个过程中 

它的矛盾、冲突、它的有关的问题等等。但是，放到都 

市里面，它可能就是一条多线的、立体的、复杂的现 

象，以前的单线简单的方法肯定不可能，所以要用更 

复杂的方法，立体的方法。 

还有 ，我一直有一个想法 ，国际上也在做 ，就是 

把新进化论的研究理念和方法结合进来 ，把文化习 

性这个概念结合到审美人类学研究中来。国内学术 

界可能没有意识到它的重要性，但是对于当代文化 

研究和审美问题研究，它是一个很重要的问题。 

今天，用人类学的方法研究美学问题 ，文化习性 

当然可以有很多方面去观测它和研究它，但我觉得 

当代审美问题是可以做观测和研究的。我就想做这 

个研究 ，这样的话就会把行为科学、生物学加进来。 

研究难度 自然就更大，但是，复杂研究可能是今天人 

文学科的特点。用一种或者两种方法来研究也能出 

成果，但不能够出最有创造性的成果。所以，今天做 

审美人类学研究，应该有一个比较好的团队，有一个 

比较好的学科结构，比如说，你想搞新进化论或者从 

行为科学角度开展习性研究，就要有这方面的专家； 

你研究都市文化，就要有都市文化的专家，然后有美 

学研究的专家，这些不同的专家组成一个团队，共同 

研究几个问题，然后再分工合作写研究报告，这是我 

心中理想的审美人类学研究团队。但这不是那么容 

易的，要很花力气来细心设计、细心物色人选。今天， 

人文学科研究的理想状态恐怕也是如此，团队成员 

各自有各自的特点，各 自有各 自的研究，但是在整体 

结构上又是有着互相呼应，讨论问题起来各自有各 

自的立场，各自有各自的方法，看问题各 自有各 自的 

角度 ，有不同的看法又能够碰撞。我们讲文化多样 

性，在团队内部也要有多样性，有了这个多样性，研 

究起来才有活力。对审美人类学的进一步发展，我是 

有信心的，也是充满着期待。 

(上接第54页)夏言议，令天下大姓皆得连宗建庙，祭 

其始祖，于是宗祠遍天下，我族各祠亦多建于嘉靖年 

间。”q宗族祭祀在明清开始的普及化，也带来了程式 

化的趋势。王 日根、仲兆宏认为：“绝大多数族谱主要 

论述了祠堂修建的意义祠堂的规模制式，以及对主 

事人的歌功颂德。”( 祠堂的宗族祭祀与墓祭有重合 

的地方，程式化后的祠堂祭祀成为 日常的祭祀活动， 

而墓祭则成为一些固定时间段的祭祀活动。这个现 

象的出现，其影响也应当为我们所考虑。 

当然，我们在讨论宗族祭祀的同时，也还是要强 

调这一时期墓葬活动所具有的独立性，宗族最直接 

的维系结构是血缘关系，这个关系结构中重生信仰 

是一个明确的信仰支撑。我们还可以从族谱中对佛 

道的反对说明这一点。卞利认为：“丧事用浮屠，为死 

者超度亡灵，这是明清以来徽州丧葬仪礼中最为广 

泛存在的一种违礼行为。”他提供的民国绩溪《鱼川 

耿氏宗谱》记载：“今世丧家用僧道作斋，或作水陆会， 

写经造像，云为死者减罪恶，必升天堂，受种种快乐， 

不为则入地狱。”该谱之纂修者痛斥这种行为，并引 

用温公引唐李舟与妹书云：“天堂无则已，有则君子 

登；地狱无则已，有则小人人。人世人亲，死而祷浮 

屠，是不以其亲为君子，而为积恶有罪之小人也，何 

待其亲之薄哉!” t佛道介入墓葬活动的攻击，就是 

对墓葬活动独立性的维护。 

( 嘉妍《社会形态与宗族文化——略论中国宋代以来的宗族变化与发展》，《黑河学刊))2oii年第 lI期。 

②王日根、仲兆宏《明清以来苏闽宗族祠堂比较研究》，《安徽史学))2013年第 3期。 

③卞利《明清以来徽州丧葬礼俗初探》，《社会科学))2o12年第 9期。 


