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论《红楼梦》“木石前盟”
的三维叙事与四重时空

贺 岩

内容提要: 贾宝玉与林黛玉的爱情神话，即“木石前
盟”，是《红楼梦》一书的核心，同时也是作者爱情观与非凡
艺术创造力的完美结合。本文通过深入分析，论证作者通
过现实叙事、梦叙事、神话叙事，三维共建出“木石前盟”的
世俗人间、太虚幻境、神界、自然界四重时空境界，展现出作
者独特的创作思维。由此，造就出“木石前盟”及整个《红
楼梦》真切动人而又奇幻瑰丽的艺术魅力。
关键词:《红楼梦》 “木石前盟” 三维叙事 四重

时空

《红楼梦》一书的核心线索是贾宝玉与林黛玉的爱情
故事，即“木石前盟”。“木石前盟”对爱情细腻入微、深广
清晰的展现，是中国古代文学作品中前所未有的，是曹雪芹

天才的艺术创造。作者运用现实、梦、神话三种叙事方式的
巧妙结合，构建出“木石前盟”世俗人间、太虚幻境、神界、
自然界迥然不同的四重时空境界，多面立体地呈现出作者
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情感体悟的独特情境、全新思考和精神探索，以及与此密不
可分的社会文化内蕴。

一、“木石前盟”的三维叙事

“木石前盟”的三维叙事，就是作者运用现实叙事、梦
叙事和神话叙事这三种各具特色的叙事笔法，从外在社会

现实、内在深层心理和哲学思考的境界三个不同层面，对宝
黛爱情进行精细饱满的全方位描摹。
第一，现实叙事———社会生活真实层面的全方位展示。
《红楼梦》是现实主义的古典文学巨著，这一点毋庸置
疑。它真实地反映出当时国人生活、感情的各个层面，这也
正是《红楼梦》取得极大文学成就的重要原因之一，其中的
爱情描写亦是如此。正如袁世硕先生所言:

“……贾宝玉和林黛玉的爱情的产生和发展，在
整个情节中占据着中心的位置，描写中也始终遵循着

生活的客观逻辑。……在古典文学中，没有另一部作
品能够像《红楼梦》这样，把封建大家的青年男女的爱
情，写得如此真切入微。……写得完全合乎生活的逻
辑，没有丝毫人为的勉强痕迹。”①

因此，“木石前盟”的基本特点就是真实性，这种真实性贯
穿宝黛爱情发生、发展、成熟、毁灭的整个过程。林黛玉的
家远在扬州，其母贾敏是贾母最疼爱的独生女儿，贾敏去世

后，贾母将林黛玉接到贾府，把对亡女的爱一股脑儿倾注在

林黛玉身上。所以，

“林黛玉自在荣府以来，贾母万般怜爱，寝食起



论
︽
红
楼
梦
︾﹃
木
石
前
盟
﹄
的
三
维
叙
事
与
四
重
时
空

215

居，一如宝玉，迎春、探春、惜春三个亲孙女倒且靠后，
便是宝玉和黛玉二人之亲密友爱处，亦自较别个不同，

日则同起同坐，夜则同止同息，真是言和意顺，略无参

商。”② (第五回)

这是他们之间爱情得以产生的生活土壤，在一天天最

平常、亲近的相处中，才有可能从真正意义上相互了解、理
解、关怀和欣赏，最终达到爱情的高度。宝黛爱情的萌芽、
发展、直到成熟，是他们共同的生活和成长过程中的一部
分。比如宝黛初会时一见如故的强烈内心震撼，此后在日
常生活中，贾宝玉对林黛玉无微不至而又习以为常的周到

关怀和照顾，林黛玉对贾宝玉逐渐敏感细腻而又令他人感

到不可理喻的种种情感冲突: 例如第二十三回宝黛同看

《西厢记》时的内心和谐与表面冲突; 第二十九回“痴情女
情重愈斟情”，宝黛在“金玉良缘”强大压力下的剧烈冲突;
第三十二回“诉肺腑心迷活宝玉”; 宝黛内心彼此引为“知
己”。黛玉葬花吟唱出当时女性悲剧命运的普遍性，林黛
玉正是所谓“万艳同悲”的代言人，表达出当时女子无限悲
凄哀伤无奈的心声。而她唯一的知音就是“恸倒在山坡”
的贾宝玉，贾宝玉的心理活动正是对《葬花吟》内涵的绝妙
注解，更是对女儿们生存状态的深刻理解和关怀。
因为对男性社会主流价值的反叛，贾宝玉从小受到各

方诟病，尤其是自己最为亲近的人。例如父亲贾政，动辄以
“畜生”呵斥;最疼爱自己的贾母和王夫人也不理解他; 最
亲近的侍婢袭人也想尽办法劝他; 最得长辈疼爱最懂道理

体谅人的薛宝钗也劝他; 甚至连性格豪爽的史湘云也同样

劝他! 越是一天天长大，劝的人也越多，力量也越大，贾宝

玉就像一个孤独的战士，举着谁也看不懂的旗帜，在众人尤

其是亲人的全力反对中，誓死战斗到底! 真正理解他的唯
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有林黛玉，所以，她“从来没有说过这样的混账话。”林黛玉
不但理解贾宝玉，而且欣赏他、默默地支持他，他们的爱情
远远超出历来才子佳人一见钟情式的外貌吸引、金榜题名
夫荣妻贵大团圆式的世俗追求，前所未有地诠释了知己之

爱的深刻内涵。这样的爱情自然是稀世之宝，闪耀着人性
本初的光辉，是俗世中的任何珠光宝气所远远不及的，这也

正是“金玉良缘”与“木石前盟”的本质差异所在。
“木石前盟”是建立在反叛社会主流价值基础上的爱
情，没有反叛就没有爱情。那么，反叛社会的爱情，在社会
中自然“无立足境”，反叛同时也成为爱情被毁灭的根本原
因。林黛玉的死标志着“木石前盟”在俗世中彻底的毁灭，
宝黛的爱情悲剧达到顶峰，而宝钗和宝玉的成婚，完全是

“金玉良缘”的世俗性胜利。这就是“木石前盟”的现实叙
事，体现了生活真实与艺术真实的完美统一。
第二，梦叙事———内在心理感受层面的情感凸显。
《红楼梦》开卷第一回，

“作者自云:因曾历过一番梦幻之后，故将真事隐
去，而借通灵之说，撰此《石头记》一书也。…此书中
凡用‘梦’‘幻’等字，是提醒阅者眼目，亦是此书立意
本旨。”

由此可见，梦叙事 ( 书中所写太虚幻境，皆通过梦境来显

现，所以用梦叙事一言以概之) 在《红楼梦》全书中的关键
性。首先是结构作用，《红楼梦》以“梦”点题，以贾宝玉第
五回和第一百一十六回两次梦游太虚幻境这两个大梦绾

合，《红楼梦》全书基本内容都在其涵盖之下，首尾相应，以
梦始，以梦终。其间又穿插着众多小梦，与情节发展相呼
应，是全书不可或缺的有机组成部分。据统计，《红楼梦》
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全书共写了大大小小的梦 32 个，形成一个具有等级层次的
梦系统。③

其次，梦是“木石前盟”的独特表述方式。第一回“甄
士隐梦幻识通灵”即以梦起，引出神瑛侍者对绛珠草的甘
露之惠，以及绛珠仙子在人间的“还泪”历劫，也就是宝黛
爱情的宿世因缘。“木石前盟”这个词语第一次出现是在
第五回贾宝玉梦游太虚幻境之时，《终身误》一曲云:“都道
是金玉良缘，俺只念木石前盟。”与贾宝玉与薛宝钗的“金
玉良缘”相对，从此“木石前盟”正式成为宝黛爱情的代名
词。第三十六回“绣鸳鸯梦兆绛芸轩”，贾宝玉在梦中喊骂
道:“和尚道士的话如何信得? 什么是金玉姻缘，我偏说是
木石姻缘!”这是贾宝玉对“金玉良缘”强大现实压力的心
理抗拒，也是对“木石前盟”的潜意识认同。第五十七回
“慧紫鹃情辞试忙玉”，紫鹃假说黛玉要离开贾府回老家
去，宝玉顿时呆傻，贾府上下一番闹腾，直到晚上，“有时宝
玉睡去，必从梦中惊醒，不是哭了说黛玉已去，便是有人来

接，必得紫鹃安慰一番方罢。”紫鹃的试探，如同一记重锤，
击碎了贾宝玉所有的顾虑伪饰，贾宝玉以梦、哭等最直观、
释放的方式，把对林黛玉独一无二的爱情大白于天下。正
如他醒后对紫鹃所说:“活着，咱们一处活着，不活着，咱们
一处化灰化烟。”这是他对林黛玉的爱情誓言和决心! 第
八十二回“病潇湘痴魂惊噩梦”，梦中林黛玉面对残酷现实
的无奈无力，正是她现实中父母双亡无依无靠的真实心理

呈现。与贾宝玉的爱情是唯一的力量，宝黛异地同心同时
同梦，体现了二人内心深处对于现实处境的清醒认识。梦
中宝玉挖心流血倒下、黛玉痛哭无助正是“木石前盟”人间
悲剧结局的预演。黛玉死后，第一百一十六回“得通灵幻
境悟仙缘”，贾宝玉再次梦游太虚幻境，得知绛珠仙草与神
瑛侍者的“木石前盟”，并以神瑛侍者的身份见到绛珠仙
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子，醒后了悟，最终出家而去，回归本处。很明显，梦是比现
实更加激动人心的情感高潮，梦叙事是比现实叙事更加纯

粹的情感表述，将“木石前盟”的情感内蕴从琐碎生活中作
了凝练动人的提纯和凸显。
另外，梦是一种普遍的生理现象。例如第五回贾宝玉

的性梦，对于每个成长中的青春男孩儿具有一定的普遍性，

当然，关于警幻仙子等等就属于曹雪芹独特的艺术创造了。
在日常生活中，所谓“日有所思，夜有所梦”，因而，梦叙事
对读者而言有一种天然的亲近。中国文人更是对梦有着独
特的艺术感悟，比如“庄周梦蝶”，巫山神女的朝云暮雨之
梦，还有汤显祖的《牡丹亭》中的杜丽娘之梦。杜丽娘最初
在梦中实现了自己爱的愿望，之后，为梦中之情生而死、死
而生，梦与现实完全交织在一起，梦也是一种特别的现实，

甚至是更为深刻、更贴近内在自我的精神现实。比如汤显
祖本人的诗文集中，也有多篇真实记梦的作品，例如《遗
梦》、《梦觉篇》等。正如翁敏华先生所说:

“汤显祖写梦，……若无民间长期存在的‘梦魂观
念’，若无具有全民族性的这类‘心意民俗’作为基础，
他的创作也是没有可能的，即使写作成功，也不可能有

那么多观众读者接受、理解、发生共鸣，甚至为其‘断
肠而亡’的”。④

所以，在长期的文化熏染之下，在中国古典文学作品中，尤

其是爱情作品中，梦叙事比比皆是。梦叙事既符合中国人
普遍的“梦魂观念”，又对中国传统现实的婚姻不自由是一
种心灵的圆满弥补，是中国文人的爱情心理的独特表现。
对于贾宝玉和林黛玉而言，“金玉良缘”是门当户对的现实
存在，是宝黛二人无法回避更无力对抗的。正如《红楼梦》
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第三十二回，林黛玉内心感伤道: “既有金玉之说，亦该你
我有之，又何必来一宝钗哉!”于是，贾宝玉就在梦中设“木
石前盟”与之抗衡———“金玉”自有其可考可量的社会价
值，而“木石”便是先天神谕式的情感归依。人世间最惨痛
的死，梦中却是回归仙境的永恒; 红尘中胜利实现的“金玉
良缘”，在“木石前盟”神性的俯视下，卑微而无意义; 现实
人生中无可实现的宝黛爱情，却在“木石前盟”的心理现实
中获得崇高的永生。至此，宝黛二人的爱情愿望在“木石
前盟”的名义下实现了完全的满足。正合 20 世纪心理学
大师弗洛伊德的著名论断: “因此梦的内容乃是欲望的满
足，而梦的动机却是一种欲望。”⑤

第三，神话叙事———哲学层面的艺术创造。
“字字看来皆是血，十年辛苦不寻常。”《红楼梦》是曹
雪芹全部人生的心血凝结，既有最感性的体验，又有最深刻

的思考。“木石前盟”更是《红楼梦》中真实叙事、梦叙事与
神话叙事的完美结合，既描写了贾宝玉和林黛玉深层潜意

识的情感需求，更体现出曹雪芹以神话叙事表达对于人生、
情感的终极思考与探索。

“‘神话是众人的梦，梦是私人的神话。’坎贝尔认
为，梦与神话都具有类似的结构意义。两者皆以谜语
般非现实或超现实的语言指涉我们内心另一层次的存

在:潜意识。神话就是关于我们心灵深处之奥秘的寓
言。……更进一步来说，神话也是关于形而上学的。
神话除了引导我们进入内心世界之外，也同时让我们

接触‘终极的真实’。……除了意识世界之外另有一
个潜意识世界，在日常的物质性真实之外另有一个不

可见的、非物质的真实，而所有时空中存有的形式都只
不过是超越真实的反映。这就是神话的终极意义。”⑥
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贾宝玉梦中的“木石前盟”，既是贾宝玉和林黛玉所独
有的爱情神话，同时也是《红楼梦》哲学思考境界的极致。
正是由于神话叙事的提纲挈领和神奇想象，才创造出《红
楼梦》奇幻瑰丽的四重时空境界。

二、“木石前盟”的四重时空

“木石前盟”的四重时空境界，分别是世俗人间、太虚
幻境、神界、自然界。
第一重时空———世俗人间。对于“木石前盟”而言，在

第一重世俗人间时空，其最核心之处就是不为人间俗世所

容，也就是宝黛二人的爱情在贾府“无立足境”。贾宝玉是
贾府嫡系继承人，贾政的正配王夫人所生，贾母最疼爱的心

肝宝贝，也是贾府未来的希望所在，“宝玉”的名字正表明
其在人间的富贵之家贾府如宝似玉的核心地位。林黛玉的
名字里也有一个“玉”字与宝玉相同，正如她初入贾府时也
与宝玉一样得到贾母的宠爱，但实际社会地位却与宝玉大

为不同。她只是个父母双亡、无财无势、无依无靠的孤女，
如紫鹃所说:“有老太太一日还好一日，若没了老太太，也
只是凭人去欺负了。”( 第五十七回) 因此，从家世地位上来
说，从贾宝玉在家族中的核心地位出发，林黛玉显然无法满

足贾府对贾宝玉的期待，能够满足贾宝玉身份地位家族期

待的最佳人选是薛宝钗，也就是“金玉良缘”。以金配玉，
正是社会价值期待的外化体现。然而，贾宝玉就是“假”宝
玉，不是真的宝玉，他内心反叛，厌恶排斥社会价值期待他

所走的道路，而这，正是贾宝玉与林黛玉知己之爱最深刻的

思想基础。但是，仅凭两个年轻人纯真的心当然无法撼动
整个社会的价值体系，面对“金玉良缘”的强大压力，“木石
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前盟”在人间的爱情只能化作林黛玉绵绵无尽的泪水，“从
春流到冬，从秋流到夏。”( 《枉凝眉》) 最终泪尽人亡，完成
其在人间的还泪使命。《葬花吟》中有“天尽头，何处有香
丘”的发问，正是林黛玉为自己、也为所有女子的悲呼，哪
里才能寻找到让普天下的弱女子可以舒展身心的“香丘!”
当时的女儿们无法摆脱身份、地位、家室、背景的束缚，无法
摆脱既有的社会价值观、婚姻模式等的痛苦摧残和侮辱，只
能沿袭“宝珠———死珠———鱼眼睛”的人生轨迹，不得不最
终“陷渠沟”。所以，“未若锦囊收艳骨，一抔净土掩风流。”
正是林黛玉痛苦无奈泪尽夭亡的写照，也是她在用生命捍

卫爱情捍卫尊严的主动选择。“木石前盟”在世俗人间无
立足之地，这是贾宝玉和林黛玉的爱情悲剧，同时也体现了

中国传统社会中青年男女无法追求婚姻自由的整体悲剧。
第二重时空———太虚幻境。人间弱女子林黛玉，本是

仙界的绛珠仙子，无奈的泪水也成了还泪目的下的完美设

计。还泪的因由来自于神瑛侍者的甘露之恩，这也正是绛
珠仙子得以修炼成仙的必要条件，这是宝黛爱情在神界的

重新表述，具有多重隐喻。“滴不尽相思血泪抛红豆”，人
间爱情的血泪一滴滴凝结升华而成仙界的绛珠，人间让林

黛玉流尽泪水的爱情悲剧，原来是绛珠仙子特意下凡用一

生的眼泪来报答神瑛侍者甘露之惠的，这样的思维转换似

乎消解了宝黛爱情悲剧的现实意义! 然而，事实不尽如此。
“绛珠”、“离恨天”、“蜜青果”、“灌愁海水”、“五内郁结缠
绵不尽之意”，正是男女之情种种感受的艺术隐喻。比如
“离恨”，“一日不见如隔三秋”;“蜜青”，即蜜情，甜如蜜的
爱情;灌愁海水，爱情中的愁，如同海洋般深广，如同美人鱼

上岸后每一步都是刀割般的疼痛，爱人的一颦一笑时时刻

刻牵动自己最敏感脆弱的神经，全心全意地投入，缠绵不尽

的情丝，仿佛这个世界除此之外再无别的，哪怕是生理性的
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吃、喝都充满着爱情无尽的遐思。神瑛侍者和绛珠仙子正
是扬弃了贾宝玉和林黛玉的一切世俗无奈而把纯粹的爱情

感受艺术升华的审美形象。
太虚幻境的“赤瑕宫神瑛侍者”，“神瑛”，意为神仙境

界的美玉;玉有瑕，表示仙界修行不够，方有瑕疵，所以才会

“凡心偶炽”。贾宝玉经历了与众女儿种种情感最丰富美
好的体验，尤其是与林黛玉之间刻骨铭心的爱情，然后在人

生中一一失去，这就是所谓“造历幻缘”。一切的美好因为
不能永恒拥有，如昙花一现、似镜花水月般只能永远留在记
忆中。这样的内心痛苦如何释怀? 唯有梦中的太虚幻境，
是剔除了人世间种种痛苦和无奈的女儿们的精神天国! 贾

宝玉人生的所有美好情感都在这里得以纯粹而永恒，尤其

是“木石前盟”，即宝黛爱情的最终灵魂归宿。
绛珠草修成女体、成为绛珠仙子的根本原因是受到神

瑛侍者的甘露灌溉，其中隐含着女人真正成为女人正在于

男人的“甘露灌溉”之意，很容易让人联想到雨露之恩。雨
露之恩与甘露之惠，何其相似，表达出男女之情的生理本

源，也就是弗洛伊德所说的性本能。无论是人间的凡人贾
宝玉和林黛玉，还是仙界的神瑛侍者和绛珠仙子，只要是

人，是男人和女人，两情相爱的实质就是性本能。爱情，就
算为世俗人间所不容，然而，人性却自有一种广阔无边的爱

天情地，不能拥有于实际，那就追逐于心灵，这是太虚幻境

的意义所在。太虚幻境是“木石前盟”对世俗人间种种羁
绊的精神超越，是爱情愿望得以实现的心灵世界，虽看不见

摸不着，如“太虚”之名，却又超越生死魂牵梦萦于心!
第三重时空———神界与西方灵河。
“‘女娲补天’留给中国儒家文化的是使命意识，……
认为自己从降生于人世之后，就有一种匡时救世的责任感，

也就是儒家常说的‘修身齐家治国平天下’，一个人之所以
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能经受得住人生的种种磨难而终成大业，正是出于这种对

自己的使命感和责任感的自我确认。”⑦在神界“大荒山无
稽崖”，女娲所炼之“三万六千五百零一块”补天石，却单单
剩下一块没有被用来补天，于是便被弃在“青埂峰下”。而
此后太虚幻境中的神瑛侍者，及红尘“富贵场中、温柔乡
里”贾宝玉所有的故事，实际上都是从神界大荒山无稽崖
之“青埂峰下”生发而出的。“青埂”，谐音“情根”，无材补
天，大任未遂，堕落情根。这正是“于家于国无望”，遂整天
混迹于女儿群中的贾宝玉的特殊隐喻。这是传统中国社会
对于男性的文化定位，所谓小则于家大则于国的天然使命，

是男性生而无法逃避的人生责任! 所以作者说“我之罪固
不可免。”( 第一回) 这是曹雪芹对自己男性身份所定位的
家庭人生责任未能完成的深刻愧疚，也是未能补天的石头

“日夜悲号惭愧”的真实隐喻。所以，小说中的贾宝玉可以
反叛到底，表达出曹雪芹真正的内心感受和精神探索;而真

实的曹雪芹却不得不愧疚于家败人亡而作为家族的男性继

承人却无力回天的残酷现实，体现出深刻的中国传统儒家

文化烙印。
绛珠仙子，原本是“西方灵河岸上三生石畔”( 第一回)

的一株绛珠草。佛家讲众生皆有佛性，灵河正是修成正果
通往佛境的必经之处。“三生”指前世、今生、来世，前世是
今生的因，今生是前世的果，今生又是来世之因，这样因果

相续，灵魂不灭，人生就没有止境。佛教认为，轮回是有情
生命的“苦”，要摆脱轮回之苦，得到灵魂的永恒宁静，就要
修行。只有修行，才是通往西方极乐世界的唯一途径，灵魂
才能摆脱堕落于六道轮回的苦难。所以，对于绛珠草而言，
“西方灵河”与“三生石”是灵魂超升极乐与堕落轮回的两
种截然不同的生命指向，而神瑛侍者的“甘露灌溉”，使原
本有希望通过修行渡过灵河到达西方极乐世界的绛珠草，
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“仅修成个女体，终日游于离恨天外。饥则食蜜青果为膳，
渴则饮灌愁海水为汤。只因尚未酬报灌溉之德，故其五内
便郁结着一段缠绵不尽之意。”( 第一回) 这些描述既是赤
裸裸的爱情渴求，也是堕落情根的具体隐喻，之后的下凡

“还泪”更是自甘堕落于凡尘俗世之举。
很明显，无论是男性还是女性，在中国传统社会中，爱

情无疑是最大的“堕落”。对于传统中国人而言，“万恶淫
为首”，爱就是淫，淫就是爱，否定肉体之淫就意味着同时
否定爱情本身。人性本能不可遏制的追求，内心最深刻的
情感体验，在面对既有的传统伦理道德拷问时，依旧不得不

低下高贵的头颅。正如《红楼梦》第四十二回“蘅芜君兰言
解疑癖”中，林黛玉在面对薛宝钗的道德审问与教诲时，
“心下暗服，只有答应‘是’的一字。”并因此而与薛宝钗成
为“金兰契”。最后一回“甄士隐详说太虚情 贾雨村归结
红楼梦”，作者借得道的甄士隐之口最终归结: “大凡古今
女子”，“淫”字不可犯，“情”字沾染不得。而太虚幻境的对
联横批“孽海情天”，其意更明，“情”即是“孽”，这是对中
国传统伦理道德的回归。“木石前盟”在世俗人间无立足
之地，即便是在太虚幻境、在神界与灵河，依然是作为修行
的瑕疵而存在，这是“赤瑕”的深刻意蕴，更是中国传统文
化几千年来对待男女之情的真实态度!

第四重时空———自然界。孔子曾云: “天何言哉? 四
时行焉，百物生焉，天何言哉?”( 《论语·阳货》) 佛家亦云:
“青青翠竹，尽是真如;郁郁黄花，无非般若。”( 《祖堂集》卷
三) 《老子》第二十五章中有“人法地，地法天，天法道，道法
自然。”儒、释、道思想构成了中国传统文化的主体，但在面
对自然的时候，却显出了殊途同归的一致推崇，三者都认为

自然才是现实境界、情感境界、哲学境界、精神境界的最高
统合。不因世俗而否定人间，不因飘渺而否定太虚幻境，不
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因荒诞而否定神界，所有的一切，都天然和谐地大一统于这

个最高、同时也是最古朴实在的自然界。自然才是人最初
也是最终的真正家园，既是生存的家园，也是灵魂的家园。
“补天石”未经女娲锻炼之前，也只是平常的石头，去
掉了“补天”，就回归本来质朴; “绛珠草”去掉了“绛珠”，
也只是自然界的一株植物。大自然中寻常的石头与草木，
这才是贾宝玉和林黛玉的真身，也才是真正属于自然界的

石头与草木，“天不拘兮地不羁，心头无喜亦无悲。”( 五十
二回) 天地之间，高山大川也好，沟沟壑壑也罢，到处可见

这样的粗石野草，天然共生相依相伴，遍布大地，正如芸芸

众生。这是“木石前盟”来于自然、归于自然的最终表述，
既是平常的存在，也是天然的最高法则，俗性与神性合一，

庸常与超凡并集，平淡与感动交融，肉体与心灵同在!

泯灭真假之分，了却金玉之别，一切都似过眼云烟，转

眼间“落了片白茫茫大地真干净!”在这样的大地上，有的
只是“茅椽蓬牖，瓦灶绳床”的贫寒生活，这是曹雪芹后半
生真正的生活，也是如寻常石头草木般芸芸众生的真实生

活。人生风霜对他们而言如同风吹日晒，只是生而如此的
寻常体验，如同大自然的风雨变迁，无需期待，不必选择，怎

样都可以。或许，这才是生命最本质、最贴近大地、归于自
然的存在。

三、结语

“木石前盟”的四重时空境界体现了作者独特、深刻的
爱情体验和精神探索。人世间的贾宝玉和林黛玉在中国传
统社会主流价值文化土壤中，个体感情诉求无以立足，更无

从实现，因而无数的烦恼、痛苦、无奈充斥，林黛玉绵绵不断
的泪水涌现着生命对真情的强烈渴求，同时也体现了爱情
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最真实的社会处境，林黛玉的最终夭亡更是这份感情终究

被社会主流价值体系所绞杀的结果，正是“还泪”叙事的沉
痛内涵! 人是社会的人，不可能脱离社会而存在。然而，在
社会框架中的人，又是多么想超越这个冷酷生硬的框架，实

现心灵自由的飞翔! 所以，神瑛侍者与绛珠仙子超越于凡

尘俗世，彻底挣脱社会主流价值体系的约束，实现爱情纯

粹、绝对的心灵自由。对于爱情的追求出自人的本性，有其
本能不可遏制的生命力，即便在人世间因种种阻隔而未能

实现，也要在精神世界以更加完美的方式得到更高境界的

满足。这样的爱情归宿才可以让执着追求爱情的心灵得以
真正释怀、让爱情承受的伤痛得到平复。如果说神瑛侍者
与绛珠仙子的叙事核心在于对爱情的执着追求与肯定，精

神爱恋对抗、最终超越了世俗需求，那么，神界的补天石与
灵河岸边的绛珠草，其叙事核心就在于对爱情的道德批判

与彻底否定。从传统道德文化的理性高空俯视，沉沦爱情
是生而为人最不堪的道德堕落，男子应有补天之志行，女子

更当清净以自持。婚姻本来就应该适应社会需求，社会需
求的婚姻就是全部感情的合理归宿。除此之外，传统道德
文化的领域，爱情没有位置，更无尊严，只是致命的瑕疵，这

是中国传统道德文化对于爱情的本质态度。很明显，曹雪
芹对于爱情的个人体悟在态度、思想方面是全新的，然而在
向传统道德寻求集体文化归属时却势必落空。芸芸众生，
正如自然界寻常的石头草木一般，没有补天大任，没有绛珠

血泪，如同草木荣枯随时，如同石头经风历雨，天然相伴，生

死同在。这才是亘古长存的朴素真相，是“木石前盟”来于
自然、归于自然的最终表述，是庄子“天地与我并生，而万
物与我为一”( 《庄子·齐物论》) 的最高生命境界。
“艺术是一个具有实用目的的魔幻世界。”⑧通过现实
叙事、梦叙事、神话叙事的三维共建，世俗人间、太虚幻境、
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神界、自然界四重时空的重重演绎，“木石前盟”当之无愧
是整个《红楼梦》中最真实动人的艺术创造。如同一颗可
比日月的明珠，发出亮丽炫目的光芒;如同一座充满神奇魔

力的迷宫，有着摄人心魄的力量; 如同一个璀璨瑰丽的梦

幻，映照出国人独特的情感世界与精神探索，浸染之后一代

代中国人的心灵，历久而弥新。
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