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【内容摘要】 本文以(L-~W 《见证·影像志》栏目七年的影像试验为由头，回溯新兴史学分支 “影视 

史学”诞生的曲折过程，着重论述影像在表现和阐释历史方面的潜能，及其介入历史将给史学带来的 

革命性意义。基于当前所面临的种种困难与障碍，本文提出影视史学在其学科成长过程中亟待进行的 

工作。本文认为，如果能通过影视史学所带来的多学科间交融合作，使积累更为深厚的历史学、社会 

学和人类学等社会人文科学的思维、观念和方法有效地引入影像媒介的日常操作，将有助于影像媒介 

更全面、科学和均衡地记录现实社会，为后辈留下一笔厚实的历史财富。 
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2005年 ，抗战 暨世界 反 法西 斯 战争 胜利 60周 年 ，以 

此为题材的影视作 品风起 云涌 。仅 纪录 片一项 ，中央 电视 

台从 7月起推 出近 3O部共 400集节 目。大部分纪 录片多 以 

“正史 ”面貌 出现 ，正面展现 中华儿女抗击 日本帝 国主义 的 

恢宏历史场景 。遗憾 的是 ，“连宋大 陆行 ”带来 的两岸关 系 

缓和 ，特别是 国共 两党 的 “破 冰”，似乎并未体 现于这批不 

久后创作 的作 品 ，不少力 图 “全景史 诗式 ”展现 抗 战的纪 

录片最终也 回归正 统。 

相对而言，《见证·影像志》制作的 3O集系列片改成： 

《一个时代的侧影：中国 (1931—1945)》 (以下简称 《侧 

影》)更 像是一次另类 的试验 。在这部作 品中 ，被 同类节 目 

反复展示 的 “宏大叙事 、重 大事件 、精英人物和悲情述 说” 

退为背景 ，战争 阴云下 的 “婚 丧嫁娶 、柴米 油盐 、衣 食住 

行这些具有社会学 、人类学 意义上的 内容 ”成为节 目主体 。 

大量 当时 的歌 曲 、电影 、戏剧 、照片 、漫画等等 “民间 的、 

民俗 的、有质感 的东西 ”，以及新 近发 现 的一批 电影 资料 ， 

为认识抗 战时期的中国提供 了全新的视听感受 。“我们更多 

的想从讲述一个普 通人在 战争 中如何 生活 ，战争又 如何 改 

变他 的命 运 ，进 而 概 括 出 战 争 中普 通 民 众 群 体 的 生 活 

史。”②正是这样别致 的视角，不经意间描摹出那个时代的 

社会 、生活 和民间的鲜活历史画卷 。“这个 片子应该是在 战 

争天空下 中国百姓 的生 活图景 ，这其实也 是我们 反 复端详 

这些素材之后得出的感受。从那一时期的影像中，我们看 

到 了一个 民族命运 的波折 和表 情的 改变 ，而这 些改 变都 是 

在百姓身上切 肤地 体现出来 的。”③ 

对 《见证 ·影像志》来说 ，类似的探索至少可以追溯到 

七年之前 。时值世 纪之交 ，这个 团 队历 时两 年 ，完成 了对 

中国百年历 史 进行 系 统影 像 梳理 的浩 大工程—— 总长 1， 

800分钟的 《百年中国》。直至今 日，此片依然是当代文献 

片 的扛鼎之作 。总 编导 陈晓卿在 随后 的一次访 谈 中提 出 了 

“旧闻播报”的设想 ： “真正把历史 原封不 动地叙 述就是 我 

下一步想做 的事情 ，我 打算在不 久后做 这个 实验 ，找个 演 

播室 ，把我们 能够 搜 集 的历史 作一 个 理性 的归 纳 。”∞2004 

年，《见证 ·影像志》开始了 《甲子——六十年中国社会生 

活图景》 的试 验 ，每年 年初推 出一个 系列 ，对五个 同生 肖 

年份进行 回述 (如 2004甲 申年 选取从 1944年 开始 的 5个 

猴年 ，用传统 纪年 方式对 6O年 以来 的影 像档案进行类 型化 

梳理 ，从 民间的 、社 会学 的 、人类 学 的角度来 展现 中国的 

世俗 变迁 。 

七年的影像试验奠定 《见证·影像志》别样的书写风范： 

其一，摆脱 旧有 的 “精英 历史”模 式 ，摸索 “自下而上看历 

史”的史学新范式 ，坚持社会史 、生活史和个人 史的叙述角 

度；其二，抛弃以往以文字为中心的 “插图版”式的创作模 

式，探索真正以影像为杨 I 叙述手段的历史书写方式。从 《百 

年中国》到 《甲子》系列，再到近期的 《倾』影》，最直接的启 

示是 ：“没有影像参与的历史 写作是不完整的，影像的缺席是 

一 切历史叙述最致命的遗憾。”⑤陈晓卿曾把这种创作思路归结 

为 “影视史学”，一个在 当时引来一片 叫好的陌生概念 。然 而 

实务界和学术界的热情并未持续很长时间，短暂的炒作之后归 

于沉寂。但 《见证·影像志》的试验还在继续 ，“影视史学”的 

理念至今坚守 了七年。 

如果将视野扩大不难发现，一批风格沉实的纪实栏 目 

也成批出现。央视 《探索·发现》致力于 “用影像书写形象 

化的中国通史”，《纪事》则执着于 “记录行进中的影像中 

国”。凤凰卫视 的 《冷 暖人 生》力求用镜头勾画 “属 于我们 

这个年代的 《清明上河图》”；《凤凰大视野》试图从历史脉 

络中寻找现实的答案，以当下的视野重新读解历史；《口述 
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历史》则以纯粹的 口述方式，从一批耄耋之年的亲历者口 

中抢救一 系列重大事 件背后 的历史 细节 。上海 电视 台纪实 

频道从 2006年起开 始 向更 深 阔 的历史 、人 文 、地 理转 变。 

显然 ，这 批纪实栏 目与上世纪 90年代初期 的 “生 活流”式 

的纪 录片栏 目相 比 ，已有 明显 的区别 ，它们 更强 调在历 史 

与现 实之间映照勾连 ，现实题 材往往 建立在 深厚 的时代 与 

历史 背景之上 ，历史 题材 则寻 求 鲜 明 的现实 视角 与 落 点。 

这种 向人 文历史 的集体转 向 ，一方 面是 “世 纪 回眸 ”思 潮 

在新 世纪的延 续 ，另一 方面则 暗含 了人们对 中国历经 近三 

十年 的社 会变革之后 ，以 “科 学 ”、 “和谐 ” 的 目光进行 阶 

段性 回顾 与反 思 的集体 心态 。正是 在这一 时代 背景 下 ，影 

像工作者 开启 了对人文 历史 更为缜 密 、细分 和多 向度 的影 

像试验，而且这种试验又或多或少建立在借鉴其他社会人 

文科 学的学科 视野 上 。这 种包 含 跨学 科探 索 的影 像 试 验 ， 

为我们今 天重 新思考 影像 与历史 、现实 ，乃 至于 未来 的关 

系 ，提供 了一 个逻辑起点 。 

21世纪 已然进入视觉 时代 ，影 像愈来 愈成 为与文 字书 

写一样 随意的 日常语 言 。然 而在摄影 与 电影诞 生之初 ，他 

们 的身份却异 常卑微 。在画家 手 中，银 版相 片只 是一种 把 

形象 固定 下来的化学 方法 。在 欧洲 ，电影被 看成 是 “愚 蠢 

与腐败的机器，是文盲与可悲的工作奴隶的消遣”@，对上 

层人 士而言 ，影像 这 种非 文 书 的产物 并 不具 有身 份 地位 。 

在 中国 ，电影 诞生近十年 之后 终于进 入 皇宫 ，不 幸的是 在 

慈禧七 十寿辰 放映时意外爆炸 ，被作 为不 祥之 物逐 出清官 。 

此后 电影 只能 在 大栅栏 、天 桥 、茶 馆 戏 园 中与杂 耍 为伍 ， 

成 为来 自西洋 的 “玩艺儿”。 

如此卑微 的出身与境 遇决定 ，影像 在寻 求 自身文献 价 

值 的道路 上将荆 棘丛 生 ，无法 轻易进 入史学 家这 个 “大 人 

物”群体 的学术视 野之 中 ，更何 况建立 在数 千年 书写文 化 

根基之上 的史学传 统一 时难 以憾动 。就 算在最 具宽 容和 创 

新氛围的年鉴派内部，同样充满争论。上世纪 60年代 ，法 

国年轻学 者马克 ·费侯积极介 入历史影片的创作 ，开始将 影 

像视为历史媒介 及资料 的早 期努力 。然 而 ，当时年 鉴派 领 

军人物布罗代尔 建议 ： “尽 管 做 吧 ，但没 必要 大声 宣扬 。” 

另一位权威人 士何 努凡则 认为有必要提醒这位后 辈 ：“还 是 

先通过你 的博 士论文再 说吧 !”多 年后 ，马 克 ·费 侯在 《电 

影与历史》 的开篇无奈 叹道 ： “在 1960年代初 期 ，当有 人 

想将 电影 当成历史 资料研 究 ，并 试 图因而颠覆传 统 的历 史 

分析 时，却总 不免 遭受 来 自大学学术界 的反弹 。”⑦ 

于是 ，对影像 的史 学价值 的追 寻，更 多 的是 从影 像 工 

作者 的 自发探 索开 始 的。一 部分 导演积 极介入 历史 剧情 片 

社会。翻开 《世界纪录电影史》，从 “探 险家”到 “拥护 

者”，从 “喇叭手”到 “揭发者”，直至 “编年史作 者”，可 

以清 晰地 看到百年 纪录 电影 的角色转换轨 迹。 

当然 ，这 种探 索对史 学界并 非毫无 触 动 ，事实 上史 学 

自身也处 于急剧 转型 之 中。上个 世纪初 ，传 统史学 的根本 

性缺 陷开 始为人所 诟病 ：研究对象单一 ，过 于集 中在政治 、 

军事 和外交领 域 ，以及 精英人 物 ；史料 狭 隘 ，仅限 于官方 

文字资料 。法 国新史学 先驱 人物西 米 昂曾将传 统史学 形象 

地 比喻 为崇拜三 个偶像 ，即政 治偶像 、个 人偶 像和 编年 纪 

事偶像⑨。更重要的 是 ，传 统史 学 自身 学科 的封 闭性 ，导 

致其在分析更为深层次的人类社会变迁问题上，与社会学、 

经济学、人种学等新兴社会科学相比，显得 日益捉襟见肘。 

1929年 ，以 《经济社会史 年鉴 》为标 志 ，西方新 史学 

代表流派——年鉴派诞生。年鉴派认为， “唯有总体的历 

史，才是真历史”，除了帝王将相之外 ，经济变动、人口增 

减 、文化演进 、社会 变迁 、人 民生 活均 在考 察视野 内；对 

待史料也更加开放 ，上至官方，下至民间的所有定量和定 

性的资料 、文字 、视觉 和 口述 资料 ，均 纳入 研究范 围。同 

时 ，年鉴派反对单一 的事件史研究 ，主张对历史作长 时段 、 

结构性 的研究 ，重视对 变动相对缓慢 的历史现象进行探 索 ， 

以观察人类历史演进 的 内在运动 。 

史学界 的新动 向似乎 预示着在 历史 书写 中 ，文字 与影 

像之间的 “坚冰”开始消融，运用影像来书写历史 ，特别 

是近现代史 ，正在赢 得更 多的认 同。然 而壁垒 的消 除并非 

一

日之功 。马克 -费 侯在 执着 了近三 十年 之后 依 旧相 当悲 

观 ：“尽 管电影的诞生即将满百年 ，但却依然得 不到应有 的 

重视 。它甚至不被列 为三 流文献 ，因为在史 学 家的心 中它 

根本就不存 在 O”@对此 ，1988年 或许是 个转 折点 ，历 史学 

家海登 环特在这一年 的 《美 国历史学评论 》上发表 《书写 

史学 与影视史 学》，首次提 出 “影 视史学 ” (Historiophoty) 

的概念 ，即 “以影视 的方式传 达历史 以及 我们对 历史 的见 

解”。@这表 明影 视史 学及其 引 出 的一 系列 学术 命 题 已被 接 

受并纳入 主流史学 界的关注视野 。 

影像 引入史学 ，最 显见 的进步 在于 ，它使史 料视 野得 

到极大 的拓宽 ，特别是 对 于近现代 史 ，丰 富 的纪 实影像 直 

接为历史文本提供 了鲜活的 “影像注脚”。而且 ，影 视史学 

把各种 出于或艺术 或虚 构 目的的影像 创作 ，只要能反 映 出 

时代 的精神气质 ，均纳 入考察范围 。马克 ·卡尔尼斯 的 《幻 

影与真实——史家 眼中的好 莱坞历史片》、张广智 的 《影视 

史学》，均致 力 于探讨 剧 情 片与 历史 相互 映照 的关 系。但 

是 ，影视史学应是一 个更 为开放 与包容 的概 念 ，不应 局 限 

的创作 。尽管并非严 谨 的历 史 书写 ，但这 些影 片常 常在娱 于现代影像媒体 ，“远 自上古时期 的岩 画 ，历代 以来 的静态 

乐大众 的同时 以诙谐 反讽 的手段 描摹 出人类社 会 的真实场 历史 图像 ，以及 近代 的摄 影 、电影 、电 视 和数 字化 多 媒 

景 。马克 ·卡尔尼斯在汇集 了几 十位 历史 学家对数十部好莱 体 ”0，乃至各种视觉实物 ，只要能呈 现某 种历史论 述 ，都 

坞历史片 的评论之 后写 道 ： “它们 的重 要性却 不 是 电影 内 是影 视史学所要研究 的对 象。但如果 对影 视史学 的认识 仅 

容 ，而是它们展现 了某 个 时代 的精神 ⋯⋯本 身 就 已经具 有 停留在史料 的拓展 上 ，那 意味着还 未挣 脱 “影像 作为 文献 

史料价值。”@另一部分导演则依 旧致力于用胶片记录现实 文本附庸”的传统窠臼。与文字截然不同的是，影像 “隐 
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含了一套异于话语组织的代码，一套光、影 、颜色、线条、 不管是海登 ·怀特的 “想象性构建”还是 “新纪录电 

造型形成的表意符号，一套特定的 ‘蒙太奇 ’式衔接，这 影”，它们均力图开辟接近历史真相的第二条道路。在这里 

甚至将提供 一套 迥异 的知 识典 范 和 ‘真实 ’概念 。”@它 以 影像 不再仅仅作为一 种记 录工具 ，或者表达 和 阐释历史 的 

独有 的叙 述方式去 表述 、阐释历 史 ，从 而有 可能挑 战 ，甚 新方式 ，更重要 的是 ，它启发历 史学 家暂时 抛开纷 繁 的文 

至颠覆昔 日书写文本 对历史 所下 的定论 。因而 ，影视 史学 献 档案 ，通过亲历者 的 口述 、历 史 现场 的重访 与复原 ，甚 

绝非传统 书写史学 的分支 ，其诞 生 “涉及 到历 史学 的观念 、 至不惜采 取想象 与 虚构 的手 段 ，对历 史 进行 “沙 盘推 演 ” 

逻辑 、框架 、叙述 和 语 言 的一 系 列变 革 。在某 种 意 义 上 ， 式的重建 ，从而为解开 历史悬 疑提供更 多 的可 能性 。影像 

影像 史学的研究足 以对 ‘历史是什 么 ’构成质疑”。@ 曾被称为映照社会 的 “有记忆 的镜子 ”，然而并非所有历 史 

的确 ，文字从诞生之 日起似乎就与 “权威”、 “垄断” 事件都能通过简单的 “有记忆 的镜子”进行表现，它们或 

有着天然的联系，掌握文字一度是上层人士的特权 ，并在 许被权势机构所遮蔽 ，或许为了逃避责任而刻意抹去 ，或 

相当长的时间 内主宰着人们 的话 语方式和思维模式 。相反 ， 许是创伤性 的而不愿再提起 。所 以，“有时候 ，历史影视必 

影像 自呱呱落地之 日起就被视为一种 “奇技淫巧”，宛如无 须提供一个不存在的 ‘面孔 ”～，通过虚构的影像和幻想 

依无 靠的孤儿混迹 于市井之 间 。截 然不 同的 出身 决 定影像 的情 节 ，为重现和复原历史原貌提供另一种可 能。林达 ·威 

有可能采取与文字不同的价值立场，为多元表达提供更多 廉姆斯曾为斯通的 《刺杀肯尼迪》这样辩护 ：“我们知道沃 

可能。的确 ，影像 自身 的多义 性 ，以及 复杂 的制 作 流程 和 伦委 员会是在编造故 事 ，那么好 吧 ，我这 里还 有一个 更加 

变幻无穷的剪辑技巧，让习惯于控制书写文本的检查机构 富有戏剧性和娱乐性的故事。既然我们无法知道真实，就 

经常手足无措。而一批坚守独立精神的导演，则不断地游 让我们制造一个极度偏执的虚构吧。”@ 

走于话语空间 的夹缝 之 中 ，以影像 特有 的叙述方 式表 达 另 历史 是多面的 ，应 该有 多种 形态 、多种角 度和 多种解 

类观点。 由此延伸至史 学领 域 ，在 书写史 学仍沉 迷 于故纸 读。不 管是传 统的书写史 学 ，还是 新兴 的影 视史 学 ，它们 

堆的时候 ，影视史学 则借 助于历 史 现场 、亲 历者 口述 ，以 平等而不 相互排斥 。或许 我们应 该尝试 抱着更 为包容 的心 

及更多具有 民间色 彩 的视 觉史 料 ，力 图挣脱文 字思 维 的枷 态 ，来看待解 读历史 的不同方 式与角度 ，它们 都是接 近历 

锁 ，撰写一部非官 方的历史 。不 同 的史 料 、寻求 真相 的不 史真相 的诸 多努力 中的一种 。因而 ，影视史 学最 为革命 性 

同途径 ，以及不 同的思维模 式 ，决 定书写史 学 与影视 史学 的意义并非在于它本身 ，而是提供一个重新审视史学 思维 、 

在对待同一段历史时，必将呈现出别样的风貌。 观念和方法的机会，在寻求历史真相的漫漫道路上 ，对包 

虚构与想象 ，一度 被排除在史学规范允许 的范 围之外 。 括书写史 学与影视史学在 内的多种治史方式进行新 的定位 ， 

在后现代思潮 的推 动下 ，这种传统观念也开始松动 。海登 · 从不同的途径 、角度 、思维方 式 ，甚 至不 同的观 点 ，来 冲 

怀特认为 ，历 史首 先 是一 种 写作 ，一种 修 辞 的灵 活运 用 ， 击和 发掘隐藏的真相 ，从 而构建 和还原 一个更 符合事 实本 

一 种 以叙事散文话 语 为形式 的语言 结构 。因而 ，历史 叙 述 质的历史 原貌 ，尽 管客 观存 在 的历 史与 史家笔 下 的历 史永 

和历史文本都带有 虚构成 分 ，历史 由此就 不仅仅 是对 史 实 远是条渐近线。 

面貌 的再现 ，它还是 一种埋 藏在历 史学 家 内心 深处 的想象 

性建构 。无独有偶 ，上世 纪末 “新 纪 录电影 ”开始 对传 统 四 

的真实观提 出质 疑 ，认为 纪录 片不是故 事 片，也不应 混 同 目前影视史学的理论研究现状不尽如人 意。笔 者认 为 ， 

于故事片 ，但是纪 录片可 以而且 应该采 取一切 虚构 的手 段 以下三点或许是影视史学 目前亟待正视 的问题 。 

与策略 以达到真实 。“电影无法揭示事件 的真实 ，只能表 现 1．影像档案馆亟待建 立 

构建竞争性真 实的思想 形态和 意识 ，我 们可 以借助 故事 片 影像 资料 的匮 乏 ，使 影 视史 学 经 常遭 遇 “无 源之 水 ， 

大师 的叙 事方 法搞清事件的意义 ”。0从 这一观 点 出发 ，“新 无 本之木”之虞。与西 方相 比 ，中国人 一 向缺乏影 像记 录 

纪 录电影 ”把更 多 的关 注点 ，转 向历史 遗 留下 来 的严 肃 、 的习惯 ，收集 、整 理和保 护工作 又长 期被忽 视 ，致 使为 数 

复杂而棘手的政治与社会问题。最为常见的案例是影片 《刺 不多的资料在时局动荡 中不断遭受损坏与流失的噩运。而 

杀肯尼迪 (皿 ()》。1963年美国总统肯尼迪遇刺身亡，负责调 且，就算是侥幸留传下来，自身也存在明显缺陷。它们大 

查的沃伦委员会认为 ，这是一个孤立的暗杀行为。然而此后不 多来 自西方或 旧政权 的摄影 师 ，带有 明显 的文化偏 见和 意 

断有 ^质疑这一结论。首个拿起影像工具加入这一行列的 ，是 识形 态色彩 ，“精英史学 ”更 是在 这批 影像 中投射下浓重 的 

美国导演斯通。在 《刺杀肯尼迪》中，斯通将真假影像混在一 烙印，达官贵人、社会名流、娱乐明星依旧是影片表现的 

起 ，构建了极度偏执 的解 释：肯尼迪遇刺是 由林顿 ·约翰逊 、 主体 ，而普罗大众 的民生状态 常常难 觅踪影。 

中央晴报局和参谋长联席会议密谋的宫廷政变。尽管很快有人 相对于影像资料匮乏与散乱，历史影像书写，特别是 

指 出这部影 片违背事实的诸多虚构之处，然而导演却成功地运 文献片创作 中影像 资料运用 的混乱 状态 更令人 堪忧 ，张三 

用影像，重新激发公众对一桩官方已有定论而不许公开调查的 李四的现象屡见不鲜 ，相互剽窃的情况比比皆是。在此情 

历史悬案的反思。“一部有许多虚构情节的历史剧情片 ，有时 况下 ，影 像资料 的归 档乃 至 于成 立相 应 的影 像档 案 机构 ， 

候凭着其核心问题的 ‘真实性 ’，反而否定了具有权威性质 的 是当前亟待启动 的工 作。与 建立影像 档案机 构相 配套 的还 

‘原始事实 ”’。@ 有各种需要进一步 界定 的标准 、规 范和原 则 ，包 括影像 素 
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材的来 源0、考据国和使用规 范0等等 。影像档 案机 构的作 五 

用 ，就在于为史学家、影像工作者、商业机构、普通民众 新生事物的诞生总须排除传统势力的层层阻隔，影视 

等社 会各 方提供或公 益或商业 的影 像服 务 ，就像 上 图书馆 史学作为一个新兴 事物 ，在其 未来 的成 长历程 中同样注 定 

查 阅文献 一样方便 。上述构想虽然很难具 备完全的可行性 ， 荆棘丛生 。然 而 ，影视 史学初 步所 展现 出来 的生机 活力 至 

但起码不应该 放弃 向史 学规 范靠近 的努力 ，因为这 是影 视 少表 明，历史与影像 记录 之间 的确 存在着 合作 与交 融的广 

史学的作品树立 “信史”形象不可或缺的前期工作。 阔可能性。影像介入历史写作，不仅能够完善和改变以往 

2．影视 史学的学科体 系亟待 构建 书写史学 的片 面性 ，更 重要 的是 它能够憾 动甚 至颠覆 以往 

影视史学 的学科体 系远未建 立起 来 ，而 学科体 系 的缺 的思维定势 ，以更 多元 、开放 、包 容 的观念 和方 法来 观察 

失 ，直接关 系到 “影 视史 学”能否 作为一 个学 科分 支为 史 和记 录人类 社会 的过 去、现 在和 未来 。从 另 一 方 面来说 ， 

学界所承认 。影视 史学并 非书写 史学 的分 支 ，因而 不要 生 这种合作也给影像媒 介躬 身 自省 ，并 向史学 等等 社会人 文 

硬地运用传统的标准来规范影视史学，“选择以视觉影像传 科学汲取养分，提供一个参照系。 

达历史事件、人物及某些过程的那一刻 ，也就决定了一套 影像 视觉传 播 时代 已然 来临，数码 相机 和摄像 机 

词 汇 ’、 ‘文 法 ’和 ‘句 法 ’。”@当然 ，也不 能 以此 为借 口 (DC]DV)、基于个人 电脑 的非线性编辑 系统 ，以及基于 In． 

让其信马 由缰 、天 马行 空。影视史 学学 科体 系 的构 建 ，应 ternet的网络传播 ，这三项革命性 的技术 突破 ，使民众掌握 

该追求一种 “和而不同”的境界，既充分彰显影像书写的 影像从生产到传播的各个环节成为可能，影像变得与民间 

独特性 ，同时又置身 于最基 本 的史 学框 架之 内。前者 旨在 如此接近 ，官方 、垄 断 、一元 的影像 生产 和传 播 由此开 始 

让这种多 向度 的史 学研究 能够呈 现 出历 史 的不 同侧 面 ；后 走下神坛 。然 而 ，技术 上 的突破并 不意 味着 民众影像 观念 

者则意在让各个史学 分支能 在相 同的框架 之下具 备对话 的 的 自然跟进 ，相反 ，更 多 的民众在这 个从 以文 字为 中心 向 

可能 ，最终形成互补而构成一个 大的历史学科体系 。 以形象为 中心 的急剧转换过程 中迷失 了方 向。更遗憾 的是 ， 

但必须看到 的是 ，影视 史学 相 当明显 的实践 性和交 叉 技术进步之后似乎 并没有 让我们 看到多少 影像 媒介促 进社 

学科 特征 ，除 了从事史 学研究 之外 ，其 另一 重要 功能就 是 会进步 、更具社会 责任感 的表 现，相反 ，恰 恰 在某种 程度 

直接面向大众 ，从事历 史知识 的传 播活动 。史 学 家必须 改 上成为传媒乱象 的 “助 推器”。纵观 当下 的传媒 ，特 别是影 

变 以往 的研 究 方 式 ，放 下 身段 ，拿起 摄 影 机 ，走 出 书斋 ， 像媒介 ，一片 “娱乐至死” 的 “繁荣 ”景象 。2005年 可 以 

运用影像 进行 最鲜 活的 田野 调查 ，而且 这些 步骤往 往是 最 用 “超级女声年”来加 以概 括 ，2006年选 秀节 目继续 高歌 

能重新发 现历史线索 和翻开 历史 暗角 的，具有 影视 史学 特 前行 ，越 来越 多 的综 艺节 目占据 着 电视频 道 的 黄金 时段 。 

质 的关键 环节 。与此 同时 ，影像 工作者则 须 自觉 寻求与 史 而更 多原本须 以公共 利益 为 旨向的新 闻栏 目，在 生存 的压 

学界 的合 作 ，并 在 实 践 中禀 承 报 人 史量 才 所 倡 导 的 “史 力下 被迫 “挂 羊头 卖 狗 肉”，向 “星、腥 、性 ” 的方 向靠 

家精神 ”，在史学 规 范 的指 导 下 进 行 严 谨 的 历 史 影 像 写 拢。笔者无意于排 斥娱 乐节 目。不过 令人 困惑 的是 ，它 们 

作 。影视史学 只有 在史 学与影像 媒介 亲密 无 间的合作 与互 是当下最值得 记录 的事件 吗?它们又 是否最 能代 表社会 演 

动过程 中，才能真正 突显这 一新兴 史学 分支 的学科优 势 与 进和历史 流变的关键性 节点 呢?即便暂 时抛 开上述 传媒 乱 

精髓 。 象不 说 ，如果 仅依靠 以往新 闻价值 的衡 量标 准 ，即所谓 的 

3．影视 史学的开放性与 民众性亟待得到 重视 重大性 、接近 性 、趣味 性等 等 ，又能 否完整 、全 面和科 学 

作为 “自下而上看 历史 ”的新史 学背景 下催 生 的史学 地记 录当下 日趋错综复杂 的社会进程 呢? 

分支 ，民众的参与成 为影视史 学 自身成长 和学科 建设 不可 这些 困惑 让我们 不得 不重新 思考一 个 问题 ：在影 像技 

或缺的部分 。这就要求 民众 必须具 备认识 、解读 和使 用影 术高度发展之后 ，我 们究竟 应该 如何来 记录 和传播 这个社 

像的能力 。但是 民众相 应能 力的缺 乏是 当前 的现状 ，解决 会?影视史学 给我们 的一 个极 富价值 的启示 在于 ，或许影 

的途径，就是通过学校和社会教育的方式 ，逐步提高民众 像记录可以从历史学、社会学和人类学等等积累更为深厚 

的图像 素养 (Ⅵsua1 Literacy)：其一 ，提 醒民众 ，所有 的历 的社会人文学科寻 求智 性支持 。上述 三个 学科均 是研 究人 

史 影像 写作都是经过人工精心建构 的产品 ，它渗透着政 治 、 类社会的科学 ，在长 期 的学 科发展 中形成 了更全 局性 的观 

经 济、文化 意识形态等诸 多种 因素 的博弈 ，以及作 者 的价 念 、更长远 的 目光 、更 周全 的方法 ，不仅 能从宏 观上 提供 

值判断 ；其二 ，对影 视史学 这个史 学分 支及其 相关 专业 背 研究人类社会 的思维 观念 ，同时也 能从具体 的方 法论 层面 

景应有所 了解0；其三 ，普 通百 姓 不仅 是 历史 本 身 ，是 历 提供观察社会 的操作 方 法。如果 能把这些 学科 的思 维 、观 

史 的创造者 ，而且 还应该 是历史 影像 的书写 者 ，在 不存 在 念和方法 ，有效地 引入 影像 记 录，进 而更 全 面、科学 和均 

技术障碍 的条件 下 ，鼓励 民众 自觉拿起 影像 工具 ，积 极参 衡 地记录现实社会 ，对于影像媒介不仅是一个 全新的机遇 ， 

与到历史影像 的写作 之中。 更是一 个负责任的表 现 。毕 竟 ，在影像 近乎 泛滥 的时代 背 

人人都是历史学家!只有当每一个民众都有机会，也 景下 ，具有历史关口意义的时代细节的缺失 ，不仅对 当代 

有官色力 读解影像 ，并且 自觉拿 起影像 工具 来书写 自己 的历 人来说 是一种遗憾和罪过 ，对后代更是一种损失 。 

史时 ，影视史学作为一个史学 分支 ，才真正深入人心 。 2006年春节 ， 《甲子》 系列 之三 《戌 年 记忆》按 时播 

出，各方反 响出乎 意料的 良好 。按照计划 ，《甲子 》系列共 
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计 12部 ，最后完成 的时 间应该 是 2015年 。然 而 ，节 目的 

主创者却略显悲观：“在电视媒体竞争 日益激烈的今天，这 

个工程能否最终完成呢?如果你喜欢今年的 《戌年记忆》 

的话，请为它祈祷 。”0的确，《见证 -影像志》自创办以来 ， 

在影像史学纪 录片领域进 行 了不懈 的探索 和试 验 ，努力 将 

历史学 、社会 学和人类学 的意 识 、观念 与方 法注 入纪 录片 

的制作 ，试图用影视叙事方法重新建构历史文本。尽管优 

秀作品频出，在文化界的影响也 日益显著 ，然而体制性的 

障碍让其依旧步履艰难。事实上，这也是其他进行影像试 

验 的纪 录片栏 目的共 同命运 。电视媒 介表 面上 的 “事 业单 

位 ”和事 实上的 “企 业化运 作”这 一畸形 的体 制模 式 ，使 

被短线利 益时时牵制 的传媒 高层 主管 ，无 暇顾及 这种 探索 

谢勤亮：影像与历史 

的长远价值。而对这批影像试验者来说则更加尴尬与被动， 

理想 的坚守经常遭 遇万恶 的 “末位 淘汰制 ” 的威胁 ，不得 

不在 “公益机构”和 “市场主体”之间进行 “人格分裂” 

式 的来 回拉锯与摇摆 ，在 严谨 的历史文 本与 电视节 目的生 

存法则 之间做出痛苦抉择 ，乃至妥协 。 

“如果有一天，我们不再用乌云象征苦难，不再用朝阳 

比喻新生，而是用真正直 白的影像资料去叙事，用更理性 

的思考 去说史 ，也许 ，这 一天 才是 中国 “影像 历史 学 ”的 

诞 生之 日吧”。∞ 

借用这位影像工作者的话，我们也为影视史学及其为 

此做 出的实践和试验衷心祈祷 。 

注释 ： 

① 《C口 文献纪录片 (抗战)开播 同名图书同步出版》，http：／news．xinhuanet．oom／ent／2005—08／25／content一3400840．hun。 

② 谢勤亮：《历史的质感—— (中国1931—1945：一个时代的侧影)编导朱乐贤访谈》，《电视研究》2006年第7期。 
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