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[摘 要 ]图与文相配的图书出现于古代，确切说是近古；有科学意识地进行图文配合则出现在近 

代，但依然没有摆脱图书有文无图的基本状态。当前，史学著作的图文配合的水准较低，主要表现 

为，图与文内容不相配合，图的说明质量不高，印刷不够清晰等。产生这些现象的原因是多方面的： 

一 是对使用图片的真正意义和图文配合的学术价值尚欠明了；二是对图片材料底码不清，以为缺少 

史源；三是不懂得运用图片是艰苦的研究过程和结果；四是缺乏学术规范；五是过多地考虑图书成 

本问题。事实上，凡依据一切历史的、现实的实物、事象所拍摄的照片、记录片及文艺表演影像，均 

是视觉史料，是理解、阐释历史的史源之一种。由于它是以照片(图片)形式表现出来的，而照片又 

是依据实物、事象拍摄的，所以，照片来源的诸种实物、事象就成为考虑视觉史料分类的出发点。大 

体可以将它们区分为造形 、绘画、各种实物、铭刻文书、遗迹遗址、古建民居 、地图、历史照片、各种古 

代文书等类，以便一一说明其史料价值。当然，图文配合也应有学术规范。就其内容讲，在选图、命 

题、出处注释、材料考证、知识产权五个方面有与文章规矩相同之处，然亦有不同。从一定意义上 

说，可能更有其复杂性。总之，构建视觉史料学是非常必要的，史学工作者有责任予以关注。 
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所谓视觉史料，是指依据一切历史的、现实的实 

物、事象所拍摄的照片、记录片及文艺表演影像等，它 

是理解、阐释历史的史源之一种。由于它是以照片(图 

片)形式表现出来的，所以，照片就成为视觉史料分类 

的出发点。当前，史学著作的图文配合的水准比较低， 

主要表现为，图与文内容不相配合，图的说明质量不 

高，印刷不够清晰等。虽然产生的原因是多方面的，但 

与史学工作者对它的价值和意义的忽视不无关系。基 

于此，我认为，构建视觉史料学是必要的，史学工作者 

有责任予以关注。 

一

、 史学著述图文配合的历史走向 

(一)古代图文配合的出现 

古代的书籍，基本上是文字的表述，很少有图录出 

现，大多是有文无图。到了近古，一些读物中开始有了 

插图，这主要是教材，如张居正的《历代帝鉴图说》，一 

个故事一幅图，或者一幅图一篇文字0，是为教育青少 

年的。另有《历代名媛图说》，是向女性宣教的读物；政 

书、礼制书里有礼器图、演礼图，包括《皇清职贡图》、《康 

熙南巡图》之类；地方志里有地图、衙署图和八景图，以 

及《避暑山庄图咏》、《圆明园诗图》之类专书；家族谱里 

有祖先画像、遗墨、祠堂图、坟茔图；传记类的，如麟庆 

的《鸿雪因缘图记》；生产技术类的，如明人宋应星《天 

工开物》，插图一百二十余帧，描绘生产工具名称、形状 

和生产工序，清人蓝浦的《景德镇陶录》的卷一《图说》， 

图文结合说明生产工序、景德镇市镇地图；医药类的， 

明人李时珍的《本草纲目》，收载药物一千八百九十余 

种，配图一千多幅，多动植物图。以上是历史类图籍。 

除此之外，古典小说插图较多，系人物画像和故事图、房 

事图。由于，J、i兑传播面广，插图最发展，故多“绣像金瓶 

① 版本甚多。并有吉林摄影出版社2003年节选版。有语体文释文。 
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梅”、“绣像西游记”、“增像全图三国演义”①等之名目。 

这个时期的特点是：图文有所配合，“图说”、“图 

解”专有名词出现；但很少见，只见于几类图书，即教 

材、政书、方志、家谱、小说，且多出现在比较通俗、浅显 

的读物中；图文配合的意识不强烈，画书是专门作画，图 

和文基本上分离，不是为文而配图，故配合也不紧密。 

(--)20世纪上半叶图文搭配的有限发展 

近现代著述之有插图是古代传统的继承，在教科 

书、青少年读物里有少量插图。笔者少时读开明书店 

出版的《开明少年》，讲玄奘、黄宗羲故事，均有他们的 

旅行图。另外，地方史志中的图比以前增多，乃至有测 

绘图。有的史学著作也插人人物照片和器物照片。 

在自然科学著作方面，较典型的如生物学的书籍 

中插入动物、植物照片、图画和标本图。工具书亦有反 

映，如二三十年代商务印书馆出版的《辞源》。特别是 

考古发掘和研究，古代建筑史的研究，多系图文结合。 

这是当时开辟插图的新领域。 

郑振铎率先著作《插图本中国文学史》(1932年出 

版)，插图一百二十七幅，内含作家留影、手迹、手稿、书 

影、封面、版式，利用历史图画解说中国文学史，实乃丰 

功伟绩。当然，他能够这样做，同小说多插画不能没有 

关系。不过，最重要的是他具有将图画当作历史资料 

来解读的意识，否则图画再多，看得再多，也会熟视无 

睹。郑振铎还编有《中国历史参考图谱》(1946--1950 

年)，收图三千幅。说明郑振铎具有新时代的观念，尊 

重民众史和下层民众创作，对资料有新的理解。 

此时的图文配合开始进入科学时代。 

(三)近三十年来图文搭配发展的个人感受 

20世纪 70年代后期，南开大学历史系中国古代史 

教研室的同仁编著《中国古代史》，开始意识到插图的 

重要。其时，重点找考古发掘图片和文物图片，并有所 

选用⑦。就笔者而言，出于研究内容和表述的需要，搜 

集、研究和使用图像资料也有些年了。研讨人物传记， 

深感有关人物的生理和性格材料奇缺，于是将希望寄 

托在图像方面。撰写《清代人物传记史料研究》一书 

时，绍述一些图籍，深感若将书影和版权页、凡例、目 

录、序跋制成图，与文字搭配，效果会比仅有文字说明 

好，因此，便复制、拍摄五六百幅图片作为插图。我也 

知道，出版社一定会考虑图书成本，不会用那么多，于 

是选出近百幅交给编辑部，结果用了三十余帧。我同 

时将所有的图和正文交给美国家谱学会，由其制成缩 

微胶卷本，置放在盐湖城家谱图书馆，供读者查阅。我 

写了一些社会史的书和通俗读物，更感到利用形象素 
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材和配图的必要。1999年，中国社会出版社梓行我的 

《古人生活剪影》和《清人生活漫步》时，我分别为二书 

各选图一百余帧和二百余帧。2005年，中华书局以《去 

古人的庭院散步》、《生活在清朝的人们》为题再刻，我 

又增选四百幅图片，并各用近百幅于书中。在出版过 

程中，编辑提出高规格包装的设想，预计每册定价四十 

元；我认为书价太高，不过二十万字的书，即使插图多、 

印制精美，也不要超过三十元，以免读者承受不了。书 

出来后，定价三十六元，现在每种销售九千册。事情不 

仅如此，因为销路较好，2003年，中国社会出版社又一 

次性每种加印一万册。在近几年书价大幅度提高的情 

形下，此书仍然销得动，出乎我的意料。这样的经历， 

不由得不令我生出几点感想： 
一 是配图书籍有其外部的客观需求。不仅出版社 

愿意梓行，而且读者乐意购买，说明图文配合的书籍有 

其市场。当然，决定性的因素是消费者，他们的需求是 

出版社的动力。现代社会是快节奏社会，人们要“充 

电”——大量吸收知识，可是又不能精雕细刻式的去 

学，图文并茂的书就便于接受了；教育方面，尤其是婴 

幼儿、青少年教育的发展，图文配合的书受到青睐；再 

者，白领人士增多．他们压力大，喜爱休闲读物；还有某 

些暴富者，客厅需要用精装典籍装饰，舍得花钱购书。 

于是乎，精制图文配合的书就有了销路。 

二是有作者主观原因，即作者认识到图文配合是 

提升著作学术水准的一个必由之路和必须适应社会客 

观需要而写作。 

三是出版印刷技术已经适应制作精美读物的要求。 

记得一个时期内，印刷厂是老大，出版社是老二，作者是 

老三。因为印刷能力不足，印书有时要请印刷厂“帮忙”， 

印制不出精致之物自不必说了。所以，20世纪七八十年 

代之际，故宫博物院编辑图文并重的《紫禁城》杂志，要拿 

到香港地区印刷。现在，这些问题已不存在了。 

(四)图文并重的图书时代初露端倪 

图书事业的发展史让人ff．】懂得了图文配合的重要 

与必要，老照片的被看重和梓刻披露，算得上是一桩典 

型事例。 ’ 

由于图文配合现已成为图书制作的大趋势，因此， 

表现各种内容的图书业已增添插图或准备增加。仅以 

① 勾吴飞云馆主光绪十四年(1888年)年序本．卷首画像 144帧，每卷 

插图二幅，中国书店1985年影印出版。 

⑦ 参加写作的有刘泽华、杨志玖、王玉哲、杨翼骧等教授。此书由人民 

出版社 1978年出版。 
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◇ 史学经纬 

2005年见到的图文配合的书籍而言，种类就有：古迹类 

的卢秀文著《中国石窟图文志》；文物类的周建立著《中 

国民间银器》；碑刻图画类的珍藏本《曲阜邹城石刻孔 

孟圣迹图》；碑帖书法类的《上海图书馆藏善本碑帖图 

志》；文学类的《唐诗画谱说解》、《插图本镜花缘》、《戴敦 

邦绘红楼梦人物集》；旅游类的《中国古镇游》(内含地 

图 170幅、古镇照片 610幅)；文化史研究类如“传统文 

化面面观丛书”，具有配文插图；等等。 

随着配图的书籍的日益增多，通俗读物有图，高雅 

读物也同样有图。现在不仅有一批关注这个事业的作 

者，而且出版界也积极性甚高，市场销路也看好。看 

来，图文配合的书籍在向纯文字书籍挑战，而前者是有 

生命力的，撰著、制作、出版图文配合的书开始成为时 

尚。对此，史学工作者应当调整思路，主动应对。这既 

是对纯文字写书的改变，对作者也是一种挑战，意味着 

变革传统研究方法和写作方法，从而需要相应地提高 

自身的学术研究水平。 

对图书本身而言，也是形象的改变。因为有了图， 

令人耳目一新，真正有图文并茂之感。 

二、当前图文配合的低层次状况 

(一)图文配合层次低的七种现象 

综观当前的图书市场，图文并茂的书比较少见，多 

数有插图的书还处在低层次状态。主要呈现以下七方 

面的情况： 

第一，图文配合的书还没有达到普及的程度，尤其 

是在研究性著述方面，多数没有配图，即使偶有配图， 

图片也很少。 

第二，有一些图片被各种文章、书籍反复使用，因 

而从总体上说知识信息量少，不能吸引人，甚而对多次 

见到者产生厌烦之感。 

第三，画面内容与文字描述不相吻合，即图与文字 

内容无多大关系，或根本无关，不可能令读者看图而提 

高对文意的理解，甚至对图片内容理解有误，乃至根本 

的误读。例如，一幅关于义和团的照片，画面有若干壮 

硕而面带笑容的人，身后若干着清军服装者，20世纪50 

年代被解释为八国联军屠杀义和团团民，60年代前期 

郑天挺教授说解释不确，照片有假，近日请教义和团史 

专家陈振江教授，他亦说未见八国联军屠杀义和团有 

清军在场及死者那样欢笑的。 

第四，图版太小。常见一些图书的插图小得实在 

可怜，有的仅占三十二开本页面的八分之一，画面当然 

不可能清晰，有的连图的轮廓都反映不清楚，更不必说 

细部的情景了，就是有兴趣的读者利用放大镜去阅读， 

也是无济于事。 

第五，印刷质量和纸张欠佳，图面不清楚，朦朦胧胧， 

甚而一片模糊。80年代的图书插图，这类现象相当普遍。 

第六，缺少图题及必要的说明。一张照片总得给它 
— 个题目，而目应是准确的。现在，书中所见到的题目是 

有的，不过不准确，说得不到位的并非个别现象，未将所 

用之图片来源交代出来。一般来说，作者行文均要作资 

料出处的注释，而对图片的这种要求却被忽视了。 

第七，黑白图片多，彩色图片少。有些彩色图片往 

往被置于图书的目录之前，使读者感觉与正文不搭界， 

起不到应有的作用。 

这些现象的存在，说明配图的情况是极其不完善 

的，还处于低层次的学术状态。 

(--)图文配合层次低的四大症结 

以图片为历史资料来解释历史好处甚多：一可以 

令史事清晰，能够起到弥补文字史料不足的作用。二 

可以给人形象的、立体的观感，颇能加深对研究对象的 

理解。由于图片给人印象深刻，三可以有益于记忆。 

四可以减省文字说明，有时一大篇的文字也说不清楚， 

而视图一目了然。还可以很容易为大众所接受，因为 

图文配合的书籍能让人想象和认同，这对于知识的普 

及有意想不到之功效，对读者的影响甚至会因在某种 

程度上改变他们的生活面貌。 

虽然图与文的合理搭配可以起到相得益彰之功 

效，但现实中却是图文配合还在低层次徘徊，究其原 

因，不外乎有以下症结作祟： 

症结之一，即有一种思想障碍，以为插图是通俗读 

物的事，对于专业性强的精深著述是可有可无的。原来 

的插图确实多出现在普及读物中，但这不是它的专利，专 

深之作同样离不开图片的配合。这就需要我们首先必须 

深入明了使用图片之真正意义和图文配合的学术价值。 

症结之二，不懂得运用图片是艰苦的研究过程和 

结果。它同文字史料的研究是一样的，需要搜集资料， 

分析资料，撰写说明，还要考虑到与文字表述的互相配 

合。对此，应有严肃认真的态度，肯去下功夫，而不能 

是凑合的态度，以为能够使用一点就很好。 

症结之三，担心增加图书成本而影响读者购买欲 

望。图书成本是一个影响配图效果的不可忽视的因 

素，这种思考自然有其合理性。但是我认为，讲求图文 

配合，首先图片质量要好，不要凑合，以效果为指归，这 

是前提。其次，关于成本的事应主要考虑消费者的承 

受能力，对之宜于辩证地看：一是消费者的收入与支付 
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图书消费的关系；--是消费者的求知意识与收入、图书 

消费三者的关系；三是社会财富积累与社会文化需求 

意识的关系(没有社会财富的增加，社会的提倡科学文 

化知识，公民的像样收入及良好素质，就不可能有大量 

的高品质的图书需求)；四是人口众多与图书需求的关 

系(消费群可能不大，然人口基数大，有一点需求，其绝 

对量就很可观)。这四种关系把握得好，对图书成本问 

题的见解可能会实际一些。 

症结之四，对图片材料底码不清，以为来源无多， 

缺少史源。底数不明，是因为学术界还没有从理论上 

明了它系何种材料，也没有下功夫像寻求文字史源那 

样去寻觅图h％~-4料；同时，我们还不知道应当如何下苦 

功夫，如何做起。这是视觉史料学的新学问。若有相 

关著述的问世，就能起到辅导作用了。 

三、视觉史料及构建视觉史料学 

作为理解、阐释历史的史源之一，凡依据一切历史 

的、现实的实物、事象所拍摄的照片、记录片及文艺表 

演影像，均可看作是视觉史料。所谓“一切历史的、现 

实的实物、事象”，系指自然景观、人文景观、社会事象、 

生产工具及生产物、城池道路、生活用品及其使用方 

法、文化产品(如艺术造形、图书、字画、文房四宝、手稿、 

手迹等等)、信仰意识的物质载体(如寺庙道观及神佛 

造像)、人物及其活动。所谓“历史的”，包括历史遗存 

物、历史遗迹、历史遗址、历史传承的社会风俗和人们 

的具有历史传承性的生活方式。“记录片”，指新闻片、 

人类学的社会调查记录片(也是一种“故事片”)。“文 

艺表演影像”，则指电影、电视剧、戏剧片、激光视盘 

(VCD)与数字激光视盘(DVD)所录制的表演图像等。 

简单地说，视觉史料是照片、影视图像所提供的视觉材 

料，经过史学家的史料学处理，被用作解释历史的资料。 

要了解视觉史料的究竟，我想还需要对种类繁多 

的视觉史料进行分类，才可能有较为清晰的认识；同 

时，分类之后，也给了利用者一种查找线索，便利于搜 

集材料①。 

视觉史料既然是以照片(图片)表现出来的，照片是 

依据实物、事象拍摄的，那么，照片来源的诸种实物、事象 

就成为考虑分类的出发点。为此，我想根据实物形态类 

型、艺术形式的托体(即艺术品)形态类型、非艺术品的实 

物形态及其类型，以及这三方面的综合因素作为分类原 

则，并将视觉史料区分出造形、绘画、各种实物、遗迹遗 

址、古建民居、地图、历史照片(老照片)、铭刻文书、各种 

古代文书、古籍等十类，——说明，同时兼及其史料价值。 
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(一)造形资料图片 

1．石刻图像。说到石刻，不由得使人们想起大同 

云冈、洛阳龙门、敦煌千佛洞、四川大足、甘肃麦积山石 

窟的佛家造像，这些地方都有图文并重的书籍问世。 

此外，杭州、济南、泉州、巩县也有不少石刻，泉州的更 

有其特色，即拜火教的神佛造像。与造像并存的是文 

字说明——造像记，数量很大，据学者统计，多达一千 

六百余种。这种配合的图文，是我们研究宗教史的绝 

好素材。造像记的书法，特别是龙门石窟的魏碑体为 

人们所欣赏。我这里主要是从史料的角度述说石刻造 

像及文字内容，而不及其美学意义，其他类型的介绍亦 

复如此。不谈审美，实为一种遗憾。不过，为了集中本 

文的论题，只好这样了。 

2．画像砖、画像石。此类以汉墓出土的多而有名， 

汇集的图书有《南阳汉画像集》、《汉武梁祠画像录》、《陕 

北东汉画像石刻选集》、《江苏徐州汉画像石》，还有对此 

专门研究的作品一 刘志远等《四川汉代画像砖与汉代 

社会》，如书题所示，砖石的画像颇能反映其时人们的社 

会生活。陕北画像石有二牛抬杠犁田的画面，表明东汉 

有套两只牛犁田的耕种技术；80年代初，中古史学者进 

行丝绸之路访古，在河西走廊仍然发现二牛抬杠犁田的 

现象②，由此可以想见东汉的农夫生产、生活状况。 

3．雕塑。古代明器多，其雕塑造形以及批量生产 

的产品，几乎是人们社会生活的模型。汉墓出土的陶 

楼，令人想象时人的庄园生活；唐墓出土的三彩西域人 

带货骑骆驼的瓷俑，是唐代丝绸之路繁华的真实写照。 

雕塑品，作为雅玩之物，透露出入们的情趣、性格和社 

会时尚。故宫藏有清朝雍正皇帝塑像，造形并不雅，以后 

人的观念想象皇帝的威严，怎么会容忍那种小玩意儿，可 

是雍正帝接受了。我想，他是把它作玩赏之物来对待的。 

(二)绘画资料图片 

1．壁画。石窟、墓葬、寺院多有壁画，而以敦煌莫 

高窟最为著名。其内容除了反映宗教生活外，也有人 

们各种生活的写真。如陕西榆林二十五窟壁画《农耕 

图》、甘肃敦煌莫高窟四四五窟壁画《剃度图》，以及陕 

西乾县唐懿德太子墓壁画《马俅(球)图》、张家口宣化 

辽墓壁画《男童碾茶图》、河南禹县白沙镇宋墓壁画《宴 

乐图》等等，莫不如此。而这些图画在相关图书和考古 

① 对此问题，我在《中国社会史概论》(高等教育出版社 2004年出版) 

第二章第一节、第六节有所涉及，或可参考，有些内容亦吸收到了本 

文中。 

② 丝绸之路考察队编：《丝路访古 ·河西的犁》，兰州，甘肃人民出版 

社 ，1983。 
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发掘报告中可以找到。 

2．山水画。山水是中国画的重大题材，寄寓作者 

的理想和情趣。 

3．人物画和人物写真。人物画与山水画并多。写 

真是为皇帝、后妃、功臣而作，如云台二十八将画像、凌 

烟阁功臣画像。今存《历代帝王像》。北京故宫存清宫 

后妃画像、皇帝游乐图甚多。 

4．风情画。风情画反映了古人各种生活情景，如 

五代顾闳中的《韩熙载夜宴图》，描绘南唐社会上层的 

夜生活及韩熙载的为人，反映其时人们的男女关系观 

念，韩熙载本人则因“开放”意识，遭致官场的失利。宋 

人张择端的《清明上河图》，绘出北宋东京汴梁的居民 

生活百态。清代的《耕织图》、《乾隆南巡图》、《盛世滋生 

图》(《姑苏繁华图》)、《北京民间风俗百图》为清史研究 

者提供了丰富的插图资源。 

5．书画。较著名者如《女孝经图》、《阴骘文图解》等。 

6．岩画。在新疆、内蒙古自治区发现了远古时代 

人们采集、狩猎的岩画。 

7．画报。近代出现之刊物，如上海《申报》副刊之 

《点石斋画报》，北京《旧京醒世画报》等。 

8．后世临摹。为古画临摹，和据之绘制粗线条图 

案，如周锡保《中国古代服饰史》、沈从文《中国古代服 

饰研究》，从壁画、图画、各种器皿图画的人物形象临摹 

或素描出服饰图，据以研究、写作服饰史，经过临摹、素 

描之后，画面清晰，给人的影响更突出、更深刻。 

(三)各种器物图片 

这些器物图片包括各种陶瓷器图画、漆器图画、文 

房四宝字画等等。陶瓷器、漆器多有成为艺术品者，甚 

为名贵，器物上的图画同样有价值，不可忽视。《湖南 

汉代漆器图录》、《中国瓷器鉴定和欣赏》，能为我们提 

供这方面的一些信息。 

(四)遗迹、遗址图片 

比较有代表性的生活遗址，如西安半坡新石器时 

代村落遗址、长城和柳条边遗址、运河古道等等。 

(五)古建、民居 

它既包括若干的千年古刹，也包括明长城、北京的 

明清故宫、西安的明城墙，还包括山西、徽州的明清民居， 

更包括陕西兴平汉武帝茂陵、霍去病陵，礼泉唐太宗陵， 

乾县唐高宗和武则天的乾陵，明孝陵，明十三陵，清东陵， 

清西陵，等等。这些著名古建，多有专门研究和介绍的著 

作，如 明代住宅》、《中华古文明大图集》中就有反映。 

(六)地图 

这里昕说的地图，是指经过实测，如康熙年间制成 

的《皇舆全览图》，雍正间出版的《皇舆图》，乾隆间又梓刻 

的《内府舆图》，西方传教士带来的世界《由澳 全图》，等等。 

(七)老照片 

老照片的学术与观赏价值，新近大为人们赞叹。 

山东画报出版社发行的《老照片》期刊，我在今年上半 

年已见到三十六辑。以老照片为主的图文配合的书籍 

也相继问世，如张爱玲的《对照记——看老照相簿》， 

《百年老照片》，《老苏州——百年历程》，《帝京旧影》， 

《故宫珍藏人物照片荟萃》，《竹堑思想起——老照片说 

故事》，《台北市老车站》等。 

(八)铭刻文书 

古人在动物肩胛骨、青铜器、竹、木、石等类材料上 

刻字或铸字，形成甲骨文、金文、简牍、碑刻等类文书， 

数量很大，史料价值极高。已有许多各种类型的资料 

汇编和研究成果产生。较著名者有《甲骨文合集》，朱 

凤翰的《中国古代青铜器》，罗振玉、王国维的《流沙坠 

简》，劳斡的《居延汉简 ·图版之部》、《居延汉简 ·考释 

之部》，《简帛研究》(不定期文集)，《江苏省明清以来碑 

刻资料选辑》，《上海碑刻资料选辑》等。 

(九)各种古代文书照片 

因为有敦煌文书、徽州文书而产生敦煌学、徽学，可 

见其文书数量的丰富和学术价值之高。北京中国第一历 

史档案馆、南京中国第二历史档案馆、各省的档案馆、中 

国博物馆、北京故宫博物院、台北故宫博物院、台北中研 

院历史语言研究所均收藏大量的历史档案文书，资料汇 

编和研究著述甚富。这些均系史学研究的宝藏。 

(十)古籍 

古籍除文字记载的价值外，其外部形式，其装潢， 

皆可为插图资料。 

我在这里粗枝大叶式地“乱弹”，无非是朝着构建 

视觉史料学目标思考问题，并表达将视觉史料引进史 

学研究的愿望。 

四、建立图文结合的学术规范 

犹如著书要有学术规范一样，图书的图文配合也 

需要有学术规则。就其内容来讲，有些与平常撰文的 

规矩相同，也有些不甚相同，在一定意义上说，更有其 

复杂性。而且，学术与效果要求很高，是不可以马虎 

的。我开始在书、文中配图时，起初并不在意它的效 

果；今Et再审视那些插图，就感到了不安，因为在选图、 

说明和印刷方面发现有不少毛病。故而在2005年中华 

书局出版我的《生活在清朝的人们 ·叙t} 讲到史学著作 

的插图时认为，“最重要的自然是选图与内容配合的得 

· 】27 · 

维普资讯 http://www.cqvip.com 

http://www.cqvip.com


学术月刊 2006·7 

当，说明文字的确切和交代图片的出处，印刷的清晰美 

观，此三项缺一不可”。这就关涉学术规范的事情了。今 

天正式提出来，并淡一点配图学术规范的初步意见。 

第一是选图。如同选择文献史料一样，选图应当 

是严谨的。首先，选图目的性要很强，是做史料用，还 

是辅助材料用，抑或其他用途(如从美学角度考虑，作 

审美之用)，所以，要从行文的需要去选材。其次，要留 

意到图片内涵的多样性，从哪一个方面去择取它，用在 

什么地方最恰当。再次，材料应有典型性，不宜滥选滥 

用，因为一个文献材料所占篇幅少，而一个图片占据的 

篇幅就会大。最后，注意图片画面的静态性或动态性。 

比如，我在选择北京白云观山门图片，画面同时有旅行 

轿和游人，我是想表现白云观道教建筑风貌，当然愿意 

用素净的纯建筑物的原貌，而不是想说明白云观成为 

旅游景点，因此就不能要这种动态性的画面；同样，我拍 

摄清雍正帝泰陵神道及其后部的建筑群照片，意图反映 

泰陵的雄伟气势，然而游人络绎不绝，拍不到静态的场 

面，甚为遗憾。图是‘‘死”的，用的要活。至于图与文俱有 

内在联系，忌讳 用、凑合使用，自是在不言中的规矩了。 

第二是命题。即给一个图片定一个题。如同文章 

的题目，字虽不多，可是要做到画龙点睛，文约而内容 

涵盖量大，很不容易。它需要回答使用那个图片目的， 

与文字叙述是怎样配合的。关键是要能表明作者为什 

么用这个图，用得是否恰至『J!!子处。 

第三是出处。图书、论文的注释早已形成规范，包 

含作者(编者、译者)、书名、出版机构、版本、年代等要 

素，以及需要特别指明的版本、转引、前人使用状况等。 

图片来源的注释，除了这类内容外，还要复杂一些，因 

为它常常不是出在某部书中。比如，应有收藏一项。 

如果是未被图书、文章利用的单幅照片，是依据考古发 

掘或传世文物拍摄的，就需要注明发掘者(单位)、摄制 

者、保存者(单位、个人)。 

第四是考证。对照片本身而言，有的需要作出考 

察，如同史料考证一样。像拍摄年代，有的记录得很 

好，没有记载的就需要考订出来。图片内容的真伪，有 

时也需要考校一番。我们都知道，“文革”时期“换头 

术”的故事(将天安门城楼上检阅游行队伍的国家领导 

人照片中的某一领导人换为另一个人)；董希文的《开 

国大典》图，在“文革”期间对画中的刘少奇像作了模糊 

性的技术处理，令人看不出刘少奇来。古代名家的书 

画作伪甚多，用作史料常常需要考证，否则容易上当。 

此类事例甚多，举不胜举，故而辨别真伪实乃要务。 

第五是尊重知识产权。在当今剽窃屡屡出现且不 

以为怪的情况下，知识产权的意识与道德必须明确和确 

立。图片的知识产权比起书籍来，应该说要复杂得多。 

它的知识产权拥有者多样化，发现者、收藏者、摄影者、编 

辑者、出版者均可能是产权拥有者，以致加工的人也可能 

与产权有关。比如，古代壁画的临摹人依据实物画出线 

条图，有无知识产权，怎样界定，图片资料已经成为公共财 

0利用，实在是大学问。有了知 

识产权意识，在利用图片说 明出处时才会处理得好一些。 

(责任编辑：常山客 周奇) 

Combination of Illustration and Text in History W orks and 

Construction of the Studies of Visual Historical M aterials 

Feng Erkang 

Abstract：A1l the photos，documentaries，films and video of performance taken from historical and realistic 

articles and things are visual materials of history，and it is one of the historical sources in understanding 

and interpreting history．Since it is expressed in the forms of photos(and pictures)，and the photos are 

taken from real things，the latter is tO be the starting point in considering the categories of the visual mate— 

rials of history．They can be roughly divided into configuration，painting，articles，engraved words，his— 

torical relics，ancient residential houses，maps，historical photos，and all kinds of ancient literatures，etc， 

for the purpose of depicting their value respectively．It is sure that the combination of illustration and text 

should have its academic norms．As for the contents，they have both conformity and difference in compa— 

ring with the norms of textsin five aspects，i．e．，selection of pictures，titles，annotations，textual exami— 

nation and the right of intellectual property．In a word，it is highly necessary tO construct the studies of 

visual materials，and the historians have the responsibility tO pay attention tO it． 

Key words：history works，combination of illustration and text，visual material of history，academic norm 
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