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摘 要：发掘图像的文学史意义成为文学史研究取得突破的重要途径。图像的文学史意义主要表现 

为两方面：一、文献学意义上的视觉史料，图像作为印证相关社会历史知识的可视证据；二、阐释 学意义上 

的视觉文本，图像作为文学的视觉化形态，成为文学史的基本构成之一。文学图像成为重新理解和阐释文 

学史的重要视角。图文互释是图像的文学史意义更为本质的体现。 
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Abstract：It is important for the breakthroughs of literature history study to explore the literary significance of image． 

There are two po ints of literary significance of image：as visual historical materials，the image can be used to confirm  historical 

knowledge about society；as visual text form perspective of Hermeneutics，image is visualization form of literature and the basic 

components of literature history．Literary images become the impotent view to restudy and explain the literature history．The 

mutual interpretation between langu age and picture is an essential reflection of literary significance of image． 
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当今社会步人“图像时代”，视觉研究逐渐成为倍受 

学界关注的课题之一，图像与文学之间的关系也 日益成 

为人们关心并热衷探讨的话题。近 2O年来，中国文学史 

研究经历了较长时间的停滞，如何打破僵局，取得突破， 

成为学界普遍关注的问题。目前文学史研究的两个主要 

趋势是 ：一、回到文学史发生的原点、还原文学史发生现 

场。二、打通文学史，破除学科界限，进行跨学科研究和 

交叉研究 。在这一背景下，文学史的图像学研究成为 

一 个颇值得探讨的新课题。图像学是现代视觉艺术研究 

和实践探索中一个极其重要的理论学科，起源于 19世纪 

的西方，其产生之初是作为美术史的基础学科，至2o世 

纪前半叶，迅速发展为国际艺术史研究中具有统治地位 
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的学科之一，其跨学科的研究视野和方法，引发了越来越 

多的关注。近几十年来，国外引用图像学的成果辅助其 

它学科的一些课题研究已呈蓬勃发展之势，尤其在史学 

领域得到了广泛的运用。与图像在经济史、社会史、文化 

史等史学研究中的广泛运用相比，文学史的图像学研究 

还比较薄弱。这主要体现为两方面：一是图像资料在文 

学史研究中的运用还不够充分；二是图像在文学史研究 

中主要体现为文献意义的“视觉史料”，而非作为文学史 

构成的“文学图像”。目前，中国文学史的研究仍然主要 

( 参见南志刚、于时：《中国文学史百年研究国际研 

讨会综述》，《文学评~~)2oo5年第2期。 
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依据文字材料，虽也考虑到与文学活动相关的其他艺术 

创作，然多将其作为文学发展的外部因素看待，未能将其 

作为理解、阐释文学史的资料之一，没有从文学史的发展 

和完整的文化语境条件下来观照艺术创作行为本身的文 

学意义。因此，发掘图像的文学史意义就成为文学史研 

究取得突破的重要途径之一。本文在图像学的理论背景 

下，对文学图像在文学史研究中的价值及其利用进行初 

步探讨，以期引发更多的学术关注。 

鉴于诸多历史文化的逐渐淡化和消亡，人们通过各 

种形式去努力恢复历史的记忆，在诸多形式之中，图像是 

十分有效的一种。在再现历史方面，以文字为表述载体 

的文本与以图像为代表的视觉史料相比，显然有其局限 

性，图像资料往往比文献资料更为精确、丰富。如果我们 

承认包括语言文字描述在 内的“历史”已不再是历史事 

实本身，而是“关于历史的描述和想象” ，那么，相对于 

语言文字，图像可以让我们更生动地“想象”过去。唐代 

张彦远在《历代名画记》中指出：“记传所以叙其事，不能 

载其容；赋颂有以咏其美，不能备其象。图画之制所以兼 

之也。”②说明了图像在展现历史本身的丰富性、立体 

性、多层次方面的优势，因此，将图像资料纳入史学框架 

成为图像研究的主要路径之一。西方图像学理论将各类 

图画(包括雕塑、建筑等)和摄影照片等视为历史研究的 

“可视证据”⑨。我国历史学家冯尔康也明确提出在史 

学研究中构建“视觉史料学”的设想，其“视觉史料”的概 

念包括造形、绘画、各种实物、铭刻文书、遗迹遗址、古建 

民居、地图、历史照片、各种古代文书等类 。在这一观 

念下，中国古代绘画与众多文献资料一样，都是了解古代 

社会和历史的重要资料。一方面，视觉史料可以弥补文 

字资料之不足，尤其在文字史料缺乏或比较薄弱的研究 

领域中，图像提供的证词特别有价值⑨。图像的认识功 

能是图像资料在经济史、社会史领域中广泛被运用的主 

要原因。另一方面，图像往往在社会的“文化建设”中发 

挥独特作用，图像见证了过去的社会格局，尤其是见证了 

过去的观察和思维方法 。因此，图像又蕴涵着丰富的 

美学、社会学、文化学意义，英国美术史家哈斯克尔认为 

图像“是过去时代 中人的内心精神的发展 的一种见证 ， 

由此可以通向对特定时代的思想及其表征结构的读 

解。”(Z)目前图像学研究的主要路径是艺术史和文化研 

究层面，关注的主要是图像的政治属性和文化功能⑧。 

如明代各种类型的绘图作品可以用来阐释明代社会文化 

心理 。竹林七贤的画像砖作为当时社会理想的绘画符 

号，体现出古代社会道德体系的标准和表达方式q9。 

在史学研究中被广泛运用的“图像证史”，实际上就 

是用图像的方式来认识历史。在这一研究中，图像通过 

视觉形式得以实现其认识意义，读者通过破解图像并建 

立与文本的联系而达致历史原境。国内对于文学史的图 

像学研究也正是以图像证史为研究起点的。一些学者开 

始意识到中国文学史的研究需要的不仅是文字资料，还 

应该包括图像、考古等可资考证的资料，将之全部汇总在 

一 起，可以使文学史得到立体 的展现。成书于 20世纪 

30年代的郑振铎著《插图本中国文学史》是用图像志方 

式演说文学史的率先尝试。《插图本中国文学史》中附 

插图127幅，内含作家留影、手迹、手稿、书影、封面、版式 

等，已经体现出将图画当作历史资料来解读的意识。郑 

振铎博古通今，学贯中西，集文学家、收藏家于一身，自 

20世纪20年代起，“二十年来，倾全力搜集我国版画之 

书，⋯⋯所得、所见、所知 自唐宋以来之图籍 ，凡三千余 

种，一万余册。” 他尊重民间文学、重视儿童文学 ，对文 

学史的研究资料也有新的理解，故有此创举。郑振铎在 

《插图本中国文学史 ·例言》中谈到了插图之于文学史 

的两方面作用：一方面把许多“著名作家的面目”、“书本 

的最原来的式样”、“(书里)人物或其行事”呈现在读者 

面前；另一方面则是“得见各时代的真实的社会的生活 

的情态。” 虽然这两方面尚不足以概括绘画作品之于 

文学史研究的全部意义，然而郑振铎将绘画作品引入文 

学史研究的本身已经蕴含了一种新的文学史研究形态， 
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为治学者昭示了一个新的研究方向。当代学者杨义主张 

在“大文学观”下“重绘中国文学地图”，先后出版了《中 

国新文学图志》和《中国古典文学图志》等，将大量的作 

家手稿、书信 、书影、广告、藏书票放入文学史著述中，令 

当时的读者耳 目一新。随着当今社会对于“读图时代” 

的共识，杨义这种将“图”视为文学史构成部分的观点逐 

渐获得了学界的广泛响应。学界有识之士逐渐认识到： 

研究资料的单一，已经成为制约文学史研究推进的重要 

因素；文献形态的多样性，则为文学史的突破提供了重要 

依据。近年傅璇琮主编“文学编年史”就提倡将“与文学 

邻近的艺术样式如音乐、舞蹈、绘画、建筑”纳入研究范 

围，便于呈现文学上“立体交叉”的生动情景 。刘跃进 

在谈到中古文学研究和文献学研究时也多次强调了包括 

画像文献、碑刻文献、简帛文献在内的出土文献在弥补传 

统文献的不足、解决悬而未决的学术问题方面的重要价 

值(星)。廖群《先秦两汉文学考古研究》⑧所运用的“文学 

考古”视角，正是借助包括丰富图像资料的考古发现来 

考察文学问题，是对图像文献价值的充分发掘。这些成 

果充分体现出对视觉史料的重视，使得相关研究展现出 

新的视野。然而无论是将图像作为已有“知识”、文献和 

问题的佐证材料，还是发现和解决新问题的文献依据，实 

际上发挥的都是图像作为“可视证据”的史料价值，试图 

利用图像叙录的方式，对历史真相进行视觉的重建。这 

对于文学史研究无疑有其积极意义。不过，如果图像在 

文学史研究中若仅发挥这一价值，文学史的图像学研究 

与其他学科的图像学研究就没有什么区别了。中国古代 

文学史研究中，图像的主要构成是以各种绘画作品为主， 

包括石刻图像、画像砖、画像石在内的“造形资料图 

片” 。中国古代绘画中涉及文学题材 的数量极 为可 

观，包括对文学作品的“图说”、对文学典故的演绎、对作 

家“图形写貌”的肖像写真等。这些图像作为视觉艺术， 

同时也是对文学活动的艺术表现，并且深受文学的影响， 

如追求“意境”的营造、讲究寄托、注重含蓄的韵致等。 

因此 ，各类图像不仅具有文献学意义上的历史考证价值 ， 

而且具有与文学同样的审美情感价值。袁行霈曾撰《古 

代绘画中的陶渊明》⑨一文，提出了进行文学史、美术史 

交叉研究的新思路。在该文基础上，作者又出版了《陶 

渊明影像——文学史与绘画史之交叉研究》 一书，引 

发了更多的学术关注，图像之于文学史研究的独特价值 

也就愈加彰显。 

中国传统的绘画与中国文学之间的联系极为密切。 

文学与绘画同源，所谓“诗是无形画，画是有形诗”。中 

国古代文化素有诗、书、画合一的传统，古代文人中工诗 
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善画者数目众多，文人大量介入绘画，促进了绘画的文学 

化。加之文学性对社会生活各方面的广泛渗透和影响， 

使得中国传统绘画和文学有许多相通之处：一方面，创作 

题材和内容相同，文学成为绘画素材的主要来源；另一方 

面，绘画理论与文学理论精神相通，使得传统绘画具有文 

学的审美追求和意蕴。中国古代很多文学经典都通过绘 

画的形式加以表现，画作中还多有文人题跋与唱和等文 

字。明初宋濂曾说：“古之善绘者，或画《诗》、或图《孝 

经》、或貌《尔雅》、或象《论语》暨《春秋》，皆附经而行， 

犹未失其初也。下逮汉魏齐梁之间《讲学》之有图，《问 

礼》之有图，《列女仁智》之有图，致使图史并传，助名教 

而翼群伦 ，亦有可观者焉。”④虽然“图史并传”的特点主 

要是对绘画经世致用的教化作用的强调，但同时也体现 

出文学图像与文学创作之间几乎相依相存的关系。这些 

绘画作品在反映着传统的政治、哲学、宗教 、伦理等社会 

意识的同时，也蕴含着丰富的文学观念和审美意识。 

值得注意的是，在许多方面，图像具有文字不具备的 

优势。语言文字无法充分阐释视觉经验，而图像在表达 

“意境”、“韵味”方面比文字具有先天的优势，作为一种 

形象思维的方式，图像使人们得到了一种新的感受与理 

解的能力。越是虚幻的文字描述，更需要创造一种真实 

的视觉效果，以鲜明可感的具体物象来延伸文字无法企 

及的“意境”，从而帮助读者更好地理解原作。“画中有 

诗”正是发挥图像在充分 阐释作者的视觉经验 ，从而对 

文字表达的玄妙之境进行直观展示方面的优长。因此， 

“观看”不仅仅是一般性的优于阅读。在绘画创作中，画 

家将文字转化为图像，用图像的方式来表达他们对文学 

作品和文学活动的理解，这种理解和表现就构成了一种 

文学图像。文学图像对于文学的表现呈现出一种结合了 

①傅璇琮：《文学编年史的设想》，《当代学者自选 

文库 ·傅璇琮卷》，安徽教育出版社 1998年版，第625 

页。 

②参见刘跃进：《走向通融：汉魏六朝文学史的文献 
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③学习出版社 2007年版。 
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主观想象的真实感，并且受到时代氛围的影响。通过深 

入解读这些图像，不仅可以分析出作者对历代文人和文 

学经典的理解，还能够进一步揭示出他们是如何在其所 

生存的社会以自己的方式 (思想深度、感悟能力和文学 

才情)去阐释文学史 的。因此，作为文学史研究的新视 

角，图像的独特意义也就不仅在于提供形象化的“可视 

证据”，而在于对文学作品的意义、价值及其流传特点的 

分析和阐发。如探究画像处理和历史真实之间的比较， 

分析相关画作在文学家的形象塑造 、作品阐释和反映社 

会历史面貌等方面与历史真实之间的距离 ，进而深入探 

究误差产生的原因，能够从一个新鲜的视角和话语空间 

描述文学史。袁行霈认为：“研究陶渊明的接受史，绘画 

中的陶渊明是一个不可忽视 的方面。” 他在关于陶渊 

明影像研究的论著中，考察历代以陶渊明为题材的绘画， 

进而探讨陶渊明其人 、其文产生的广泛影响。美国学者 

姜斐德通过检视宋代绘画作品中的文学原型、绘画标题、 

同时代题跋和历史背景，来解读诗画作品隐藏的政治寓 

含 ，认为宋代诗画主要创作特点是将“隐喻诗歌的绘画 

变为承载无声怨抑的媒介” 。这一研究既有助于深入 

理解北宋的政治背景和贬谪文化，也强化了文本与图像 

的联系。这些成功的研究成果表明，文学的图像学研究， 

就是从图像的角度重新理解中国文学史。研究 中，应该 

充分发掘文学图像在解释文学现象方面的特殊意义。 

以“文学解释学(或 阐释学)”为主要任务的接受史 

是文学史的形态之一⑧，由于绘画和文学创作之间的密 

切联系，文学图像的传播和接受也是文学接受史的重要 

构成。与文字传播相比，视觉传播具有直观性和通俗易 

懂的特点，这一传播途径在古代社会就发挥着独特的作 

用，在当代的地位日益突显。研究画作的传播和接受，包 

括接受群体、作品复制和传播方式等，能够从一个重要角 

度反映出社会文化和审美心理对于文学创作的影响，有 

助于建构立体多维的文学史图景。形式多样的插图本对 

于古代戏曲、小说的普及具有重要意义，画作引发读者的 

阅读兴趣 ，能够促进文学原作的流行。如插图、年画等形 

式的图像对于《聊斋志异》、《红楼梦》等小说的传播起到 

了十分重要的作用 。插图对于诗文的流传也有独特的 

作用，如《九歌图》、《离骚图》、《渔父图》、《赤壁图》等， 

均成为绘画的热门主题，也使得相关作品深入人心。文 

学图像中经典画像的历代接受情况从一个重要层面展示 

了中国古代的士人风习、文化心理的传承和流变过程。 

画作的接受者按社会角色和阶层身份等的不同，可以分 

为文士、收藏家和市民等。研究画作接受者对于文学发 

展的作用和影响，实质上是对文学接受群体的拓展。探 

讨文学图像的传播和文学接受之间的关系，能够有力地 

呈现出文学传播方式与历代文化品质之间、市民的审美 

趣味和文化需求与文学创作倾向之间的深层关联和互 

动，是对文学发展和演进规律研究的深化和拓展。 

图像的文学史意义主要表现为接受史意义，丰富的 

文学图像是文学接受史的重要构成。中国古代以文学名 

作为素材的画作蔚为大观 ，传世的主要有《诗经图》、 

《采薇图》、《离骚图》、《九歌图》、《洛神赋图》、《列女传 

图》、《桃源仙境图》、《归去来图》、《虢国夫人游春图》、 

《赤壁赋图》、《承天寺夜游图》、《春夜宴桃李园图》、《唐 

诗画谱》、《诗余画谱》等，还有数目众多的各类文学作品 

的插图。这类画作主要是对文学作品的“图说”，体现出 

画家对原作审美意蕴的把握和精神内涵的解读与表现 ， 

是经典作品接受史的重要构成部分。另有众多以文学家 

为题材的肖像或写真，如被反复描摹的《屈子行吟图》、 

《竹林七贤》、《陶渊明像》、《太白行吟图》等，以及《晚笑 

堂画传》、《清代学者像传》等人物图谱。这些画作结合 

像主的人生经历和文学成就 ，展示其人生中的光彩片断 

或生命历程，突破了形貌的写真，成为像主的人格范式、 

风神气韵、精神气质的典型塑造和多样化展示。而这些 

表现都基于画家对像主文学创作和人格风貌的接受。其 

中的经典之作对像 主的描绘更成为一种“公众视觉符 

号”，有力彰显了作家人格和经典之作在民族精神塑造 

方面的重要价值 ，是作家接受史的重要构成。如清代版 

画家上官周《晚笑堂画传》中的《王维像》，没有将王维画 

成合掌念经的佛教徒或是抚琴长啸的隐士、挥毫吟诗的 

文人 ，而是以家居生活中的背影来塑造，将王维的人生历 

程凝聚在晚年闲坐远望这一瞬间，似乎是对王维“一生 

几许伤心事，不向空门何处消”的人生况味的形象描摹， 

①袁行霈：《古代绘画中的陶渊明》，《北京大学学 

报))2006年第6期。 

②[美]姜斐德：《宋代诗画中的政治隐情》，中华书 

局 2009年版，第3页。 

③西方接受关学创始人之一姚斯更是直接将文学 

作品的接受史作为文学史研究的主要任务。参见《文学 

史作为向文学理论的挑战》，载姚斯等著，周宁、金元浦 

译：《接受关学与接受理论》，辽宁人民出版社 1987年 

版 。 

④参见李昌集、张筱梅：《戏曲的图像传播：一个值 

得关注的课题》，《文学遗产》2007年第2期；宋莉华： 

《插图与明清小说的阅读及传播》，《文学遗产》2000年 

第4期；冀运鲁：《文言小说图像传播的历史考察——以 

(聊斋志异)为中心》，《兰州学刊))2009年第6期，等。 

⑤画作主要依据中国古代书画鉴定组编：《中国古 

代书画 目录》，文物出版社 1988年版；《中国绘画全 

集》，文物出版社、浙江人民美术出版社2000年版，等。 
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不仅与王维艺术上的“天机所到”和“摒绝尘累”的人格 

类型相吻合，也传达了对画家对所处时代氛围的特殊感 

受 ，结合“神韵说”在当时的盛行，该像以“诗佛”的背影 

构图，不仅为王维传神写心，更体现了“神韵说”简约空 

灵、含蓄朦胧的审美旨趣。另一方面，江山易代的历史风 

云在士人内心引发的复杂心情，只能以空灵悠远之笔来 

表达。这帧意蕴超逸的画像将对作家形象刻画与画家的 

时代感受、文学观念融为一体。古代还有大量以文学典 

故为素材的画作，如《采薇图》、《渔父 图》、《雪夜访戴 

图》、《梦蝶图》、《西园雅集图》等，这一类画作实际上是 

对文学活动的艺术表现。研究其题材选择和取舍、画面 

的演绎和画作的传播和影响等，都有助于加深对文学作 

家、作品的理解和文学现象的解释，沟通文学生命和文化 

情态。 

中国传统绘画和文学之间的密切关联使得中国文学 

的形式主要是一种“图文体” 。作为“人类最为基本的 

两种叙述传播形式” ，文字和图像都是人类视觉认知 

和感受的文化类型。不同的是，文字偏重于“思”，图像 

侧重于“视”。然而，“思维是借助于一种更加合适的媒 

介——视觉意象——进行的，而语言之所以对创造性思 

维有所帮助，就在于它能在思维展开时把这种意象提供 

出来。” 因此，二者之间不仅互通，还可以相互补充 ：文 

字在复杂的叙事、对事物进行抽象化和条理化表述等方 

面优于图像；图像通过描绘、塑造具体的视像建构视觉空 

问，直接呈现事物的形态，弥补文字在形象描述方面的不 

足。我国古代的“左图右书”之说就是强调了这种互补 

的关系。长期以来 ，文字和图像在文学史研究中的地位 

并不平衡 ，文学图像似乎只是作为图解某种语言叙述而 

存在，其受重视程度远逊于文字。这主要是 由于语言在 

叙述意义的阐释层面所起的决定作用 ，以及技术因素导 

致多数图谱难以和文字书籍同时传世等原因。然而，从 

文学史发展的实际来看，图像作为对文意的形象展示，不 

仅是文学作品的附庸或补充，而且与文字文本形成某种 

共通 、互补的关系。西方图像学认为文学图像与文本之 

间存在着鲜明的“互文性”，这种“互文性”主要指艺术图 

像与先前文本之间深刻而隐蔽的内在关联 。这种关联 

使得图像对于理解其所表现的文字起到独特的作用，文 

字与图像之间能够相互阐释，构成“互文性”的意义空 

间。鲁迅先生谈到插 图之于文字的作用时指出：读者 

“能只靠图像，悟到文字的内容”⑨。古人也有类似的表 

述：“夫简策有图，非徒工绘事也。盖记所未备者 ，可按 

图而穷其胜；记所已备者 ，可因图而索其精。图为贡幽阐 

邃之具也。” 读者即使看不懂文字，通常可以借助文中 
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的插图，找出其意义(虽然这种解读未必是文中表达的 

原意)。面对不认识的文字，插图性质的图像一方面起 

到了帮助理解文字意义的作用，另一方面图像作为对文 

字的一种阐释，赋予了文本以新的意义。这使得图像实 

际上参与了文本意义的生成。有学者将书籍的图像内容 

看作“副文本”，认为图像内容和书籍的文字内容——正 

文本一样，都是书籍版本和文本的有机构成④。从这一 

意义上说 ，文学图像可以理解为包含了文学性的视觉艺 

术，或者就是一种视觉化的文学形态，如提香就将自己的 

画描述为“诗歌”⑧。文学图像在选材、构图、笔墨等技 

法特点和“神韵”方面，均取决于画家对前代文学的接受 

态度，其画面以无声的语言，讲述着文字未能或无法言明 

的微妙旨趣。这种画面演绎就不仅是对作品文字的“图 

解”，而融入了画家对原作赋予的新意，因而对文本意义 

有所“溢出”。画家的再创造，使得图像具有“像外之 

意”，能够“图外生文”，极大丰富了文学作品的艺术表现 

和审美韵味。这方面，中国古代作家和艺术家们已经作 

出很多有益的尝试。宋代画院多以诗句命题作画 ，据宋 

代邓椿的《画继》记载，当时院试“所试之题，如‘野水无 

人渡，孤舟尽 Ft横 ’自第二人以下，多系空舟岸侧，或拳 

鹭与舷间，或栖鸦于篷背；独魁则不然，画一舟人卧于舟 

尾，横一短笛，其意以为非无舟人，止无行人耳 ，且亦见舟 

子之甚闲也。” 夺魁的画家与其说是 (下转第 102页) 

①参见包兆会：《“图文”体 中图像的叙述与功 

用——以传统文学和摄影文学中的图像为例》，《文艺 

理论研究))2006年第4期。 

②参见于德山：《中国图像叙述传播》，山东文艺出 

版社 2008年版。 

③[关]鲁道夫 ·阿恩海姆著、滕守尧译：《视觉思 

维》，四川人民出版社 1998年版，第 308-309页。 

④著名图像理论家潘诺夫斯基所提出的“前图像 

志”、“图像志”和“图像学”类型划分，其着眼点正在 于 

挖掘这种互文性。参见[美]潘诺夫斯基：《图像学研 

究——文艺复兴时期艺术的人文主题》，上海三联书店 

2011年版。 

⑤《鲁迅全集》第4卷，人民文学出版社2005年版， 

第 458页。 

⑥(明)欧阳东风：《坐隐图跋》，《坐隐奕谱》，广西 

大学出版社 2001年版，第65页。 

⑦金宏宇：《新文学的版本批评》，武汉大学出版社 

2007年版，第8—14页。 

⑧[英]彼得 ·伯克，《图像证史》，第49页。 

⑨(宋)邓椿：《画继》卷1《圣艺》，上海人民美术出 

版社 1963年版，第3页。 
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研究范围广泛。这一时期江淮中西部青铜器资料的积累 

和相对完备，已经完全超越了早期单一以寿县出土战国 

青铜器为主的研究。也为搭建完备的江淮区域青铜文化 

谱系提供了可能。其三，新热点频出。诸如钟离国青铜 

器的出土等一系列重大发现，接踵而至的往往是一系列 

不同角度的专题文章的发表，同时也解决了过去一些悬 

而未决的问题。 

四、余论 

近百年的学术史表明，安徽江淮一地商周青铜器研究 

已经步入了良性的发展轨道，但一些问题仍是今后工作需 

要继续思索和讨论的。诸如如何更好地解答夏商时期中 

原青铜文明南下问题，其路径如何?如何通过青铜器研究 

方国历史文化的问题?如何全面认识春秋晚期之前的江 

淮青铜器面貌及与周边地区的关系?江淮青铜器年代体 

系又如何?乃至一些典型铜器的个案问题研究。这些都 

是今后研究中所无法回避的，也当是今后研究热点之一。 

近年来随着皖南一地青铜器的全面著录和较为系统 

研究的完成，江淮商周青铜器整理工作的业已启动，随着 

资料的刊布，势必将进一步推动该区域研究工作的开展。 

有理由相信，以安徽材料为主体的江淮商周青铜器研究， 

其繁荣已为时不远，在为中国青铜文化体系的构建中必 

将发挥出自己重要的作用。 

[本文为国家社会科学基金项目《安徽江淮 

地区商周青铜器的整理与研究》(11BKGO04)和 

安徽大学青年科学研究基金项目《江淮地区夏商 

周青铜礼器研究》(SKQN00I)的阶段性成果。] 

作者简介：周崇云(1966一 )，男，安徽来安 

人，安徽大学历史系副教授；朱华东(1976一 )， 

男，安徽宣城人，安徽大学历史系讲师；陆勤毅 

(1954一 )，男，安徽合肥人，安徽大学历史系教 

授 。 
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(上接第78页)画技超群，还不如说是文学感受和表现 

方面胜人一筹，对于唐诗意境的理解别有慧心，虽然他 

的理解未必是原作的本义，但并不游离于作品之外，而 

是与绝句所追求的“象外之象”相契合。前述上官周在 

《晚笑堂画传》中对王维形象的独特塑造，一方面充分阐 

释了画家的视觉经验，从而对“神韵说”的玄妙之境进行 

了直观展示；而作为视觉的画面所激发的文字潜力对于 

理解像主的生命情调和“神韵说”的具体内涵又有重要 

的启发作用 ，二者形成了互文性的映照关系。 

图文之间的互动关系还表现在图中所增之“文”对 

于图像的特殊作用。古代绘画中的“文字”主要包括图 

名、题咏、说明性文字、图注、落款等。明代沈灏《画麈》 

称“题与画，互为注脚” ，清代方薰《山静居画论》认为 

“以题语位置画境者，画亦因题而益妙” 。从前人的论 

述来看，绘画中的文字描述，一方面会对图像起到补充 

说明、渲染烘托的作用；另一方面与所依据的文学文本 

具有某种相互关联、相互印证关系。因此，不仅是对图 

像的进一步阐发和意义确证 ，又与文字文本形成 了呼 

应，丰富了画面的意趣，加深了画面的意境，启发观众的 

想象。 

由于图像与文学创作具有的内在的深层联系和相 

互影响，图像的文学史意义主要是通过图、文这两种阐 

释系统之间的互动生发而体现出来的。因此 ，图文互释 

是图像的文学史意义的更为本质的体现。文学史的图 

像学研究，需要从图像证史走向图文互释：在利用图像 
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的文献价值的基础上，将重点放在阐释作为图像文本的 

绘画作品和作为文字文本的文学作品之间的深层互动 

方面，对于图文之间的相互关联、相互阐释、相互映照及 

其所产生的意义和效果进行深入探讨。这一研究旨在 

从一个新的角度探讨文学和绘画的深层互动关系，对于 

图文互动及其意义进行再阐释和再创造，建构沟通图、 

文，连接视觉经验和文学创作 、具体形象和审美想象的 

意义空间。这既是对文学史研究视野和空间的拓展，也 

是对文学在图像时代所受到的冲击和挑战的积极应对， 

有助于审视文学在今天的处境及其未来的发展策略。 

(本文为国家社会科学基金青年项目《图像 

学视野下中国古代人物画的文学史意义研究》 

的阶段性成果，项目编号为 llCZW047。) 

作者简介：袁晓薇(1974一 )，女，安徽合肥 

人，合肥师范学院中文系副教授，文学博士，中国社 

会科学院文学所博士后；王开春(1981一 )，男，安 

徽寿县人，合肥师范学院中文系讲师，文学博士。 
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①(明)沈灏：《画麈》，黄宾虹编：《美术丛书初集》 
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